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DAS WUNDER IM WERK RAINER MARIA RILKES 
HERMANN J. WEIGAND 
Yale University 


Wenn man vom Wunder redet, kann man zweierlei meinen. Es gibt 
den starken Zauber, der die Sonne stille stehen hei8t, der Wasser in Wein 
verwandelt, der die Toten beschwért. An diese Vorstellungswelt des 
auBeren Wunders soll hier nicht geriihrt werden. Es gibt eine zweite 
Art des Wunders, das sind Vorginge, die sich nicht in der AuBenwelt, 
sondern in der menschlichen Seele abspielen. Nur an diese innerliche Art 
des Wunders sei hier gedacht. 

Die Vorstellung des Wunders ist unléslich der religidsen Art des 
Erlebens verhaftet, auch wenn man das Religidse in seinem weitesten 
Sinne faBt, als eine Bindung des Menschen an das All, als ein sich in Be- 
ziehung setzen des Menschen zum All. Es benotigt keinen Ritus und kein 
Dogma, es mag sich lediglich au8ern, mit Schleiermacher zu reden, als 
Sinn und Geschmack fiir das Unendliche. 

Wie verschieden das Wunder auch erlebt werden mag, sei es empfun- 
den als Sturm, als Feuer, oder als ein stilles sanftes Sausen, immer ist es ein 
seelisches Erlebnis, das den Menschen in seinen Grundfesten erschiittert 
und wandelt. Der Christ erlebt es als Umkehr, als Bekehrung, als Durch- 
bruch der Gnade. Es ist der Einbruch eines Neuen, Unberechenbaren in 
eine Welt der Gesetzlichkeit und stetigen Folge. Es kann schrecklich 
sein oder beseligend, oder beides zugleich, und es kann die Schwingung 
der Seele zu solcher Heftigkeit steigern, daB der Mensch daran vergeht. 
So zerschellt sich Homunculus, von ,,herrischem Sehnen” iiberwaltigt, 
am Thron der Galathea. 

Dichter haben von jeher das Wunder erlebt und es preisend gestaltet. 
Wie sollten sie nicht, ist doch alles Schépferische dem Wunder verwandt! 
Oberkommt doch das, was man Inspiration nennt, den Dichter zuzeiten 
mit einer so elementaren Gewalt, daf er sich nur noch als Durchgang und 
Werkzeug empfindet einer héheren Macht, die in ihm wirkt!* Und ist 
doch das gestaltete Gebilde, sofern es wirklich Gestalt geworden ist, ein 


schlechthin wunderbarer Zuwachs zu dem Reich der Erscheinungen und 
der Werte! 


Ich wei keinen Dichter des deutschen Sprachbereichs, der in der 
Sphare des Wunders so beheimatet ware wie Rainer Maria Rilke. Von 


* Man lese Nietzsches Zeugnis im Ecco Homo iiber die Entstehung des Zarathustra. 











2 Monatshefte fiir Deutschen Unterricht 


dem Augenblick an, wo Rilke seine Berufung zum Dichter vernimmt, wo 
er die Weihe eines einzigartigen ,,Auftrags” verspiirt, ist Rilke buchstab- 
lich mit jedem Atemzuge bemiiht, sich zu einem vollkommenen GefaS 
zu lautern fiir die Krafte géttlicher Offenbarung, die in ihm Gestalt 
werden wollen. Mit jedem Atemzuge, denn wer kénnte wissen, ob nicht 
eben dieses der Augenblick sei, den das Géttliche sich ausersehen, ihn 
ganz zu erfiillen? Und diesen Augenblick, diesen vielleicht nie wieder 
kommenden Augenblick verséumt zu haben, ware unausdenkbar schreck- 
lich. In Rilke ist der Typus des Dichters mit dem Typus des Heiligen 
eine Verschmelzung von vielleicht nie vorher dagewesener Vollkommen- 
heit eingegangen. Sein ganzes Leben stellt sich dar als eine unausgesetzte 
Bemiihung um restlose Entselbstung. Mit unendlicher Geduld und Ge- 
lassenheit ringt er, jede Triibung aus seinem Wesen auszuscheiden, sich 
so rein zu stimmen, daB die Spharenmusik des Alls ihn als brauchbares 
Medium finde, sich in Klange umzusetzen, die dem menschlichen Ohr 
vernehmbar seien. So schlieBt er sich hermetisch ab gegen alles, was seine 
reine Bereitschaft stéren kénnte. So lést er sich leise, doch bei aller Be- 
hutsamkeit unbeirrbar, aus allen Banden der Familie und der Freundschaft 
unter Verzicht auf Heim und Besitz. Alles was nach Rausch und gewalt- 
samer Steigerung aussieht, vermeidet er mit peinlicher Gewissenhaftigkeit. 
Nur die leichteste, einfachste, ungewiirzte Speise darf ihn nahren. Jeder 
Trubel muB seinem Tageslauf fern bleiben. In dem brandenden Tosen 
der Weltstadt hiillt er sich in eine Einsamkeit und innere Stille, wie sie ihn 
in der thebaischen Wiiste nicht dichter hatte umgeben kénnen. So horcht 
er in sich hinein und in das All hinaus und harrt und gestaltet, arbeitend, 
arbeitend, sein Instrument unermiidlich schmeidigend und verfeinernd, 
immer zartere Fiihler des Empfindens und des Ausdrucks in sich heran- 
bildend, damit er nicht etwa den endgiiltigen Auftrag iiberhére; und auch 
die Hunderte, ja Tausende von Briefen, die er mit wahlloser Freigebigkeit 
verschenkt an Bekannte und Unbekannte, sie haben alle den Sinn seeli- 
scher Ubungen im Dienst der Bereitschaft. 

Rilkes Leben stellt sich dar wie eine einzige groBe Gebarde der in- 
neren Sammlung. Dieses Leben ist voll namenloser Seligkeiten und namen- 
loser Schmerzen. Denn auf Zeiten, wo ihm seine Seele ein einziges 
Rauschen, Strémen, Klingen in Gott geworden scheint, kommen die lan- 
gen Zeitraume der Unfruchtbarkeit und der Diirre, wo ihm das strémende 
Wort versiegt, wo sich Hemmungen wie uniibersteigliche Mauern in sei- 
nem Innern widereinander auftiirmen und ihm das All verstellen, wo er 
von Gott und Menschen verlassen als ein aufgegebener Punkt im Nichts 
zu taumeln glaubt.? Dann mift er das trotslose Jetzt an der wunderbaren 
Begliickung jener friihen Jahre, wo ihm — im Stundenbuch — die Gesichte 
in einer schier tiberwaltigenden Fiille zugestrémt waren, wo er Gott als 
den Nachbar, den hilfsbediirftigen Alten hatte anreden und liebend umar- 
men diirfen, in gedimpftem Zwiegesprich, ganz ruhigen Atems, ganz 





2 Der Oelbaumgarten, Ill, 26, ist solch ein Ausdruck des Erlebnisses trostlosester 
Verlassenheit. 
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Heile und Stille. Jetzt dagegen hat er ,,Gottes duBersten Abstand” be- 
griffen. Jetzt lernt er entsagend ,,die lange Liebe zu Gott, die stille, ziel- 
lose [!] Arbeit.” Er, der gewesen war wie einer, ,,der eine herrliche 
Sprache hért und sich fiebernd vornimmt, in ihr zu dichten,” — jetzt 
dimmert ihm die Erkenntnis, ,,da8 ein langes Leben dariiber hingehen 
kénne, die ersten, kurzen Scheinsatze zu bilden, die ohne Sinn sind.” 
Jetzt sagt er von sich: ,,Er hatte den Stein der Weisen gefunden, und nun 
zwang man ihn, das rasch gemachte Gold seines Gliicks unaufh6rlich zu 
verwandeln in das klumpige Blei der Geduld.” Und die ganze Trostlosig- 
keit des Abstands von dem seligen Einst legt er in die sachliche Aussage: 
»Er vergaB Gott beinah iiber der harten Arbeit, sich ihm zu nahern.” 
(Malte Laurids Brigge, V, 297-8). Zwei Jahrzehnte nach dem Stunden- 
buch gelingt ihm dann endlich wieder eine Bekenntnisdichtung von glei- 
cher Unmittelbarkeit, die Duineser Elegien. Jetzt aber schlagt Rilke nicht 
mehr die Briicke zu Gott; kaum reicht sie bis zu dem ,,Engel”, dem bis 
an die Grenze des Menschlichen vorgeschobenen Posten in der Ordnung 
der ewigen Krafte. Denn der Engel Rilkes hat mit dem christlichen En- 
gel nur den Namen gemein. Seinem Wesen nach ist er der zur Gestalt 
verdichtete Notschrei des Mystikers in das All hinaus. 

Wiahrend der friihe Rilke des Stundenbuchs (1899-1902) und der spate 
Rilke der Duineser Elegien (1922) und der Sonette an Orpheus (1922) 
fraglos eine einheitliche Entwicklung derselben Grundrichtung darstellen, 
hat man neuerdings versucht, seinem Hauptwerk aus der mittleren Zeit 
diesen wesenhaften Charakter abzusprechen. Es handelt sich um jene 
Fille von Gedichten, die in zwei Banden 1907 und 1908 erschienen unter 
dem einfachen, aber gerade in seiner Einfachheit stolzen Titel: Neue Ge- 
dichte. Man hat behauptet, Rilke habe, durch das Vorbild Rodins, des 
von ihm grenzenlos verehrten Meisters verfiihrt, die ihm vorgezeichnete 
Bahn verlassen, um die Schaffensweise des Meisters nachzuahmen. Diese 
Gedichte, heiBt es, seien ein Fremdk6rper in Rilkes Werk. Nicht Rilkes 
Wesen spreche aus ihnen, sondern nur seine handwerkliche Meisterschaft. 
Sie seien in der Hauptsache als Ubertragungen anzusprechen von schon 
in anderen Kunstbereichen gestalteten Stoffen. Das Erlebnis von Rodins 
Kiinstlertum, sagt man, habe Rilke in dem MaBe iberwaltigt, daB er da- 
durch aus seiner Bahn geworfen worden sei. Im Bestreben es dem Meister 
gleich zu tun, habe er in der Zeit der Neuen Gedichte sein eigenes Wesen 
verleugnet und sich einem fremden Stilprinzip unterstellt. Man will wis- 
sen, Rilke habe in der Hauptsache Gemilde von Cézanne und Manet in 
die Sphare des Wortkunstwerks iibertragen. Rodins eigene Werke hatten 
ihm zwar als Vorbilder noch naher gelegen, aber Rilke habe sich augen- 
scheinlich gescheut, mit dem Meister selbst in offenen Wettbewerb zu 
treten.* 

Diese Auffassungsweise mag etwas Bestechendes haben. Es ist nicht 
zu leugnen, da8 sich die Neuen Gedichte stofflich wie stilistisch stark ab- 
heben vom Stundenbuch einerseits und von den Duineser Elegien andrer- 

3H. W. Hagen: Rilkes Umarbeitungen 1931. (Form und Geist, Bd. 24). 
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seits. Es kann kein Zweifel dariiber bestehen, daB das Vorbild Rodins un- 
geheuer stark auf Rilke gewirkt hat. Fiir die Tatsache zumal, da8 Rodins 
unermiidlicher Arbeitsflei8 der Anla8 wurde, sich in einen fieberhaften 
Schaffensrausch hineinzusteigern, zeugt ein geradezu iiberwiltigendes Be- 
legmaterial von Briefstellen. Dennoch glaube ich, daB eine Betrachtungs- 
weise, die die Neuen Gedichte wesentlich als Ubertragungen wertet und 
damit, von héherer Warte aus gesehen, entwertet, den Charakter dieser 
Dichtungen griindlich verkennt. Eine solche Einstellung legt von vor- 
neherein den Verdacht nahe, es handle sich dabei mehr um eine apriorische 
Konstruktion, der einfachen Formel zuliebe, als um das Ergebnis einer 
unvoreingenommenen Priifung der Newen Gedichte auf ihren Gehalt hin. 
Und sieht man sich die Beispiele an, die den Ubertragungscharakter der 
Neuen Gedichte besonders schlagend erharten sollen, vergleicht man etwa 
Die Versuchung mit dem Gemialde Cézannes, das diesem Gedicht ange- 
blich zum Muster gedient haben soll, so fallt in die Augen, auf welch 
oberflachliche Entsprechungen sich das verallgemeinernde Werturteil 
griindet. 

Wihrend es dem Thema dieser Arbeit fern liegt, irgend etwas wider- 
legen zu wollen, konnte ich nicht umhin, zu der angedeuteten Bewertung 
der Neuen Gedichte Stellung zu nehmen. In diesen Ausfiihrungen soll ja 
das Wunder als Erlebnis des Mystikers und Gottsuchers Rilke aufgezeigt 
werden an einer Anzahl von Gedichten, die es besonders ergreifend und 
bildkraftig zum Ausdruck bringen; und nun trifft es sich, daB bei weitem 
die meisten der hier zu betrachtenden Gedichte dem Umkreis eben der 
Neuen Gedichte angehGren. Sollte also meinen Ausfiihrungen irgend- 
weche Uberzeugungskraft innewohnen, so sind zumindest auch diese Ge- 
dichte hervorgetrieben aus derselben schépferischen Kernschicht von Ril- 
kes Wesen, die im Stundenbuch und in den Duineser Elegien um Gestal- 
tung gerungen hat. 

Lassen wir nun die Gedichte zu uns reden, die um das Wunder krei- 
sen und die die Einstellung der Seele gegeniiber dem Wunder zur Ge- 
barde, zur Haltung verdichten. Fangen wir an mit einem Gedicht, in 
das vom Wunder eigentlich nur ein leiser Schauer und Vorbote des Kom- 
menden hereinweht, der aber im Nu die magische Wandlung volizieht. 
Es tragt den Titel: Der Stifter (III, 48). 


Das war der Auftrag an die Malergilde. 
Vielleicht da8 ihm der Heiland nie erschien; 
vielleicht trat auch kein heiliger Bischof milde 
an seine Seite wie in diesem Bilde 

und legte leise seine Hand auf ihn. 


Vielleicht war dieses alles: so zu knien 
(so wie es alles ist, was wir erfuhren): 
zu knien: daB man die eigenen Konturen, 


die auswartswollenden, ganz nnt 
im Herzen halt, wie Pferde in ie Fiand. 








eg 
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Da, wenn ein Ungeheueres geschihe, 

das nicht versprochen ist und nie verbrieft, 
wir hoffen kénnten, daB es uns nicht sahe 
und naher kame, ganz in unsre Nahe, 

mit sich beschaftigt und in sich vertieft. 


Dieses Gedicht ist in jedem Zuge typischer Rilke. Schon in dem 
Titel, wie er tiber dem Gedicht steht und uns einladt, das innere Auge auf 
das darzustellende Bild einzustellen. In dem Gedicht selbst wird der Ge- 
genstand des Titels iiberhaupt nicht mit Namen genannt. Das Gedicht 
und sein Titel machen erst zusammen das Ganze aus. Ein solches Gedicht 
ohne Titel wire wie ein verschlossenes kostbares Kastchen ohne Schliissel. 
Der Titel ist der Schliissel, den man nachdenklich einsetzen mu, damit 
es aufspringt v:? die Herrlichkeiten des Inneren erschlieBt. Ganz anders 
ist es im typisch: Liede, wo der Titel ein bloBes Merkwort ist, knappste 
Inhaltsangabe (Heidenrdslein!), wo er auch ganz fehlen kann, wie so oft 
im Volkslied und in Kunstliedern, die diesen Stil nachahmen (Heines Lyri- 
sches Intermezzo), und wo dann einfach der erste Vers die Stelle des 
Namens vertritt. 


Vielleicht mu8 man die ersten zwei Strophen dieses Gedichtes ganz 
gelesen haben, wohl auch zweimal gelesen, ehe man die Offnung gefunden 
hat, zu der der Titel als Schliissel paBt. Dann sieht man den ernsten Mann 
in mittelalterlicher Tracht, der nach damaliger Sitte ein Altarbild gestiftet 
hat, das Gestalten aus dem Bereich religidser Verehrung zu einer Gruppe 
vereinigt, in die er selbst einbezogen ist. Jeder kennt solche Bilder.) 


»Das war der Auftrag an die Malergilde.” Schon dieser erste Vers 
mit seinem hinweisenden ,,das” zwingt das Auge, sich auf das Sehen ein- 
zustellen, wo noch nichts zu sehen ist. Die Worte Malergilde und Auf- 
trag stellen das Auge auf Mittelalterliches ein, auf eine Zeit, die der Verein- 
zelung und Selbstherrlichkeit des Kiinstlers vorausliegt. Diese Maler, die 
anonym und gemeinsam arbeiten, empfinden sich noch als dienende Or- 
gane, die fremdem Gedanken zu sichtbarem Ausdruck verhelfen. 


Und nun wird, meint man, die dargestellte Gruppe umrissen: Hei- 
land, Bischof, Stifter. Aber es ist vielmehr so, daB sich die Gruppe eigent- 
lich nur zwischen den Zeilen fiir das innere Auge aufbaut, indem sie Stiick 
fiir Stiick zweifelnd abgelehnt wird als tausendmal dagewesene Schab- 
lone, als landlaufige Bilderschrift des religiésen Empfindens. Dieser Hei- 
land, dieser Bischof mit der konventionell segnenden Gebirde, sie spre- 
chen nicht zu uns. Das zweimalige ,,Vielleicht” bringt die Enttauschung 
des Betrachters schonend zum Ausdruck. Eines hat sein Blick indessen an 
dem Bilde gefunden, das ihn festhilt und nicht wieder loslaBt. Ein Zug 
an dieser Formensprache wirkt echt, einmalig, ergreifend, erlebt und steigt 
dem Betrachter als heiBe Welle unmittelbaren Nacherlebens zum Herzen. 
Schon in dem dritten ,,Vielleicht”, womit die zweite Strophe einsetzt, 
gerat die Seele in ein leises Schwingen. Sie hat das Knieen entdeckt. Noch 
ist die Feststellung niichtern und sachlich, aber schon in den ersten zwei 
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ein halb Zeilen der zweiten Strophe wachst die Ergriffenheit an von Wort 
za Wort. Sie wird spiirbar in der dreimaligen Atempause, durch drei 
Doppelpunkte versichtbart, wie vorgelagerte Stufen, auf die sich das star- 
ker und starker atmende Herz hinaufhebt. 

Vielleicht war dieses alles: s o zu knien 

(so wie es alles ist, was wir erfuhren): 

zu knien: 
Und da, mitten im Vers, geht ein Pulsschlag durch das Gedicht, der es 
plotzlich verwandelt. Auf einmal hat das Gedicht aufgehort, niichterne 
Aussage zu sein; auf einmal erwachst aus den Worten ein Bild von so 
zwingender Linienfiihrung und so starker Leuchtkraft, daB es den Horer 
ganz in seinen Bann schlagt und ihn zwingt, innerlich selber ganz diese 
Gebarde des Knieens zu werden. 

zu knien: daB man die eigenen Konturen, 

die auswartswollenden, ganz angespannt 

im Herzen halt, wie Pferde in der Hand. 


In einen Punkt hat sich die Seele des Stifters gesammelt, um nur diese 
Gebiarde, nichts als diese Gebarde des Knieens zu sein. Angehaltenen 
Atems kniet er — das spiirt man aus der Schlu&strophe des Gedichts — in 
der Haltung uneingeschrankter Bereitschaft. Ja, bei dieser Haltung, nur 
bei dieser, konnte sich das Ungeheure ereignen, das Wunder, das die starre 
Gesetzlichkeit der Alltagswelt zu durchbrechen verméchte. Wer so ge- 
sammelt wire, der hatte jedenfalls die innere Bedingung erfiillt, ohne die 
iiberhaupt kein Erlebnis des Wunders statthaben kann, denn wie verméchte 
der zerstreute Mensch die Stimme des Alls zu vernehmen, wenn sie ihn 
riefe? Freilich, auch bei solcher Spannung und inneren Stille bleibt das 
Wunder Sache der Gnade, nicht des Rechts, denn versprochen ist es nicht, 
und wer wagte darauf zu pochen wie auf ein Verbrieftes? 

DaB wenn ein Ungeheueres geschihe, 
das nicht versprochen ist und nicht verbrieft . . . 


Und nun ereignet sich zum zweiten Mal in diesem Gedicht eine 
Wandlung, die uns erschauern macht. Vorhin war die stark begrifflich 
gefarbte Sprache plotzlich aufgebliiht zum magischen Bilde. Jetzt ge- 
schieht etwas Ahnliches und doch durchaus anderes. Ein schwerwiegen- 
des, geheimnisvolles Wort hat eben unser Ohr erfiillt: ,,ein Ungeheueres”’. 
Es schwingt weit aus, vielleicht bis tiber den nachsten Vers hinaus und 
noch weiter, so daB man, der Fremdheit und GréBe dieses Wortes nach- 
hangend, nur mit halbem Ohre hort, was folgt. Dann aber kommt ein 
Augenblick, wo einem zu schwindeln beginnt, wo einem die Wirklichkeit 
— nicht entgleitet sondern — irgendwie schon entglitten ist. Das Unge- 
heuere, eben noch ein Ungreifbares, Unvorstellbares, Gestaltloses, das 
aufzunehmen die Phantasie vergeblich sich abmiihte, im Nu hat es sich 
verdichtet zu einem Wesen, das sieht und auf FiiBen geht und sich nahest 
und unendlich scheu ist. Als lebendige Kreatur ist es in den Gesichts- 
kreis des Knieenden getreten, der nur das eine Verlangen hat, ganz zum 
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Ding zu werden, damit er das Wundertier nicht verscheuche. Gelange es 
ihm nur, sich ganz unsichtbar zu machen im namenlosen Gliick des 
Schauens! 

DaB wenn ein Ungeheueres geschahe, 

das nicht versprochen ist und nicht verbrieft, 

wir hoffen kénnten, daB es uns nicht sahe 

und naher kame, ganz in unsre Nahe, 

mit sich beschaftigt und in sich vertieft. 


Welch eine Magie des Wortes, der es gelingt, ein als bloBe Méglich- 
keit erahntes, mit ausdriicklichen Vorbehalten behangtes Wunder, mit 
solch jaher Unmittelbarkeit von uns Besitz ergreifen zu lassen! Was uns 
als Erlebnis bestiirzt, ist nicht nur der Vorgang des geistigen Schauens, 
sondern daneben die Tatsache, daB der Satz selbst, als grammatisches Ge- 
bilde, das Wunder mitmacht. Ganz unvermittelt macht er den Sprung 
vom Gestaltlosen, das ,,geschieht”, zu der scheuen Wunderkreatur, die 
wandelt und sieht. Hiatte Rilke in englischer Sprache geschrieben, wie 
nahe hatte ihm dann ein vermittelndes Wortspiel gelegen, denn man iiber- 
setzt ganz ungezwungen: “So that if an enormity were to come to pass,” 
und dem Doppelbereich des ,,come to pass” entschritte dann das Wun- 
dertier. 

Hat man bemerkt, daB in der ersten Strophe von ,,ihm” (dem Stifter) 
die Rede war, daB die zweite Strophe ,,ihn” durch das allgemeine ,,man” 
ersetzte und daB in der dritten ,,wir” es sind, die da angehaltenen Atems 
knieen, die Seele in einen Punkt zusammengezogen? Kann man daraufhin 
noch daran zweifeln, daB dieses Gedicht unter dem Symbol des Stifters 
ein Grunderlebnis des Dichters selbst gestaltet, die sehnsiichtige Hoffnung 
einer unendlich zartfiihlenden Seele, der Begnadung durch das Wunder 
selbst teilhaftig zu werden? Und wer hatte das Knieen als Gebarde aub- 
erster Sammlung und Bereitschaft so erlebt wie Rilke? 

Hat man dann auch bemerkt, daB dieses Gedicht nur scheinbar ein 
Ruhendes, Festes schildert, eine Bildfigur; daB es vielmehr einen Vorgang 
der eigenen Seele zum Ausdruck bringt: das schmerzliche Ungeniigen an 
den Gehalten der iiberlieferten Religion, die angestrengte Selbsterziechung 
zu einer Haltung inbriinstig-demiitiger Ergriffenheit, und den heimlichen 
Jubel im Vorgefiihl auBerordentlicher Begnadung? 

Wei man auch, in welcher Gestalt das Ungeheuere, das unendlich 
scheue Wundertier mit dem nach innen gerichteten Blick, sich in den 
Gesichtskreis des Knieenden schiebt? O, Rilke ist vertraut mit diesem 
Tier. Er hat es bei anderer Gelegenheit mit seinem ganzen tiberirdischen 
Zauber abkonterfeit, wie es einem Heiligen erscheint. Gleich wird es in 
unseren Gesichtskreis treten. Zuerst aber gilt es, den Heiligen zu sehen. 
Von ihm hei&t es am Anfang des Gedichts: 

Der Heilige hob das Haupt, und das Gebet 
fiel wie ein Helm zuriick von seinem Haupte: 


denn lautlos nahte sich das niegeglaubte, 
das weiBe Tier, .. . 
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Wie hat Rilke diesen Heiligen geschaut? Wie miiBte man ihn zeichnen? 
Doch wieder als Knieenden! Nur der Knieende kann den Kopf so zu- 
riicklegen und dabei ein Schreitendes sehen. Anders laBt es sich gar nicht 
vorstellen. Somit ist auch das Knieen heimlicherweise in diesem Gedicht 
enthalten, so wie die Gestalt des Wundertieres in dem Gedicht vom 
Stifter heimlicherweise beschlossen liegt. Nun das Gedicht: 


Der Heilige hob das Haupt, und das Gebet 
fiel wie ein Helm zuriick von seinem Haupte: 
denn lautlos nahte sich das niegeglaubte, 

das weiBe Tier, das wie eine geraubte 
hilflose Hindin mit den Augen fleht. 


Der Beine elfenbeinernes Gestell 

bewegte sich in leichten Gleichgewichten, 

ein weiBer Glanz glitt selig durch das Fell, 

und auf der Tierstirn, auf der stillen, lichten, 
stand, wie ein Turm im Mond, das Horn so hell, 
und jeder Schritt geschah, es aufzurichten. 





Das Maul mit seinem rosagrauen Flaum 
war leicht gerafft, so daB ein wenig Weil 
(weiBer als alles) von den Zahnen glinzte; 
die Niistern nahmen auf und lechzten leis. 
Doch seine Blicke, die kein Ding begrenzte, 
warfen sich Bilder in den Raum 

und schlossen einen blauen Sagenkreis. 


(Das Einhorn, Ill, 46) 


Vielleicht kennt einer oder der andere das Einhorn nur aus dem Mir- 
chen vom Tapferen Schneiderlein. Den diirfte es befremden, das Einhorn 
hier als Symbol einer Beseligung, wie sie nur Heiligen in Augenblicken 
héchster Begnadung zuteil wird, wiederzufinden. Aber es verhilt sich 
so, daB das Einhorn des Marchens ein wahres Musterbeispiel dessen ist, 
was als ,,gesunkenes Kulturgut” in der Phantasie des Volkes weiterlebt. 
Das Einhorn rihmt sich der stolzesten Herkunft, seine Legitimitat reicht 
iiber Dynastien hinaus. Ich erinnere daran, daB es schon im Physiologus 
auftritt, dem beriihmten Tierbuch der christlichen Friihzeit. Dort ist 
dieses unnahbar scheue Fabeltier, das kein Jager aufspiirt, das sich aber 
von der reinen Jungfrau fangen labt, der er das Haupt in den Schof legt, 
ein Symbol des géttlichen Jungfrauensohns. In dieser hehren Bedeutung 
schreitet es durch solche Weisheitsbiicher des Mittelalters wie die Zwanzig 
Biicher der Etymologien des Bischofs Isidor von Seville. Das ist auch der 
Sinn ganzer Folgen von Jagdszenen auf kostbaren Wandteppichen, die in 
echt mittelalterlicher Weise weltliche Lustbarkeit mit erbaulicher Betrach- 
tung verbinden. So lebt es auch in der Dichtung als Wundertier weiter. 
Die Weltchronik des Rudolf von Ems widmet seiner Beschreibung mehr 
als zwanzig Verse (1767-99). Aus Wolframs Parzival wissen wir, daB der 
heilkraftigste aller Edelsteine, der mystische Karfunkel, unter seinem Stirn- 
horn wachst. Rilkes Einhorn fuBt also auf einer Jahrtausende alten Uber- 
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lieferung.* Wiederholt kehrt Rilke in spaterer Zeit zum Einhorn zurick. 
Wir finden es in den Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge wieder 
(153-6). Und in den Sonetten an Orpheus rithmt es Rilke als die reinste 
Ausgeburt mystischer Krafte, preist er es als das Tier, das es nicht gibt und 
das des Seins nicht einmal bedurfte, um zu wirken. 


O dieses ist das Tier, das es nicht gibt. 

Sie wuBtens nicht und habens jeden Falls 
— sein Wandeln, seine Haltung, seinen Hals, 
bis in des stillen Blickes Licht — geliebt. 


Zwar wares nicht. Doch weil sie’s liebten, ward 
ein reines Tier. Sie lieBen immer Raum. 

Und in dem Raume, klar und ausgespart, 

erhob es leicht sein Haupt und brauchte kaum 


zu sein. Sie nahrten es mit keinem Korn, 
nur immer mit der Méglichkeit, es sei. 


Und die gab solche Starke an das Tier, 


daB es aus sich ein Stirnhorn trieb. Ein Horn. 
Zu einer Jungfrau kam es weiB herbei — 
und war im Silber-Spiegel und in ihr. (Ill, 344) 


Im Stifter ist eine Grundhaltung des religidsen Menschen tiberhaupt 
gestaltet worden. Fiir seine Gebarde der Aufnahmebereitschaft ist es 
gleichgiiltig zu wissen, welchen Beruf er ausgeiibt haben mag. Deshalb 
sei hier eines anderen Gedichtes gedacht, das eben diese Grundhaltung in 
der besonderen Erscheinungsform darstellt, die dem schaffenden Kiinstler 
eignet. Hier legt sich der Schlu8 von vornherein nahe, dab es sich um 
Bekenntnisdichtung handelt, obschon auch dieses Gedicht uns wieder in 
die Vorstellungswelt des Mittelalters versetzt. Es fiihrt uns in die Werk- 
statt eines Goldschmieds, und es tragt den Titel Der Reliquienschrein. 


DrauBen wartete auf alle Ringe 

und auf jedes Kettenglied 

Schicksal, das nicht ohne sie geschieht. 
Drinnen waren sie nur Dinge, Dinge, 

die er schmiedete; denn vor dem Schmied 
war sogar die Krone, die er bog, 

nur ein Ding, en zitterndes und eines, 

das er finster wie im Zorn erzog 

zu dem Tragen eines reinen Steines. 


Seine Augen wurden immer kalter 

von dem kalten taglichen Getrank; 

aber als der herrliche Behalter 
(goldgetrieben, késtlich, vielkaratig ) 
fertig vor ihm stand, das Weihgeschenk, 
daB darin ein kleines Handgelenk 
fiirder wohne, wei8 und wundertitig: 


* Fr. Laucherts Buch: Geschichte des Physiologus, Strassburg 1889, gibt eine Fiille 
von Belegstellen iiber die Verbreitung der Vorstellungen vom Einhorn. 
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blieb er ohne Ende auf den Knien, 

hingeworfen, weinend, nicht mehr wagend, 

seine Seele niederschlagend 

vor dem ruhigen Rubin, 

der ihn zu gewahren schien 

und ihn, plétzlich um sein Dasein fragend, 

ansah wie aus Dynastien. (III, 151) 


Wieder verschmaht das Gedicht, wie im Stifter, jede Spur von ein- 
leitendem Zubehér. Es gibt kein langsames Waten, man muB durch Kopf- 
sprung hinein in das fremde Element, und wieder gilt es energische An- 
spannung aller Krafte vom ersten Augenblick an. Es gilt vor allem, das 
wuchtige Gegeneinander dieses ,,DrauBen” und dieses ,,Drinnen” zu er- 
fassen. Das ,,DrauBen” ist die Welt, wo funkelndes Geschmeide in den 
leidenschaftlichen Beziehungen von Mann und Weib eine so groBe Rolle 
zu spielen pflegt, daB jeder Ring und jede Kette von intimen Schicksalen 
zu erzahlen wiiBten. Das ,,Drinnen” ist die Werkstatt des Goldschmieds, 
wo alle diese Kostbarkeiten vorerst nur Stoffe sind, die er mit seinem 
Werkzeug bearbeitet. Hort man nicht das feine Klingen seines Hammers 
in dem Vers: ,,Drinnen waren sie nur Dinge, Dinge?” Fiir den, der Rilkes 
Briefe kennt aus der Entstehungszeit der Neuen Gedichte, ist dieser Klang 
gar nicht zu tiberhéren. Unermiidlich wird dort das ,,Dinge, Dinge” wie- 
derholt. Es ist, als ware fiir Rilke das Klang- wie das Schriftbild des 
Wortes Dinge von starksten suggestiven Kraften umspielt. Das Wort 
Ding ist der Trager der auBersten unerbittlichen Forderung, die Rilke an 
sich als Gestalter stellt. ,,Die Dinge sagen” ist ein pragnanter Ausdruck 
Rilkes, der die Forderung nach Genauigkeit, Sachlichkeit, Unvoreinge- 
nommenheit, Gerechtigkeit in der kiinstlerischen Wiedergabe der Er- 
scheinungen ins Absolute steigert. Das Wort Dinge wird ihm zum kate- 
gorischen Imperativ der restlosen SelbstentauBerung zugunsten des Ge- 
genstandes. Das ist es, was er in der Malerei Cézannes in einzigartiger 
Weise geleistet findet, und eben diese unerbittliche SelbstentauBerung 
spricht auch zu ihm aus dem Selbstbildnis der friihverstorbenen Paula 
Becker-Modersohn. Dies Bildnis sagt zu dem Beschauer namlich nicht: 
,Das bin ich, sondern: Dies ist.” So redet Rilke in seinem Requiem zu der 
Toten: 

Und sahst dich selbst zuletzt wie eine Frucht, 
nahmst dich heraus aus deinen Kleidern, trugst 
dich vor den Spiegel, lieBest dich hinein 

bis auf dein Schauen; das blieb groB davor 
und sagte nicht: das bin ich; nein: dies ist. 


Fiir eine Freundin (II, 326) 


All dieses und mehr schwingt mit in dem ,,Dinge, Dinge” unseres Gedichts. 
In einer Vorform des Gedichts, von der noch zu reden sein wird, heibt 
der entsprechende Vers sogar mit vierfacher Wiederholung: 


Dinge sag ich, Dinge, Dinge, Dinge. 


ge 
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Strenge Sachlichkeit spannt die Ziige des Goldschmieds. Mit leiden- 
schaftlicher Verbissenheit betreibt er seine Aufgabe, finster wie im Zorn. 
Sein Verhiltnis zu dem zu formenden Stoff ist das eines Erziehers zu einem 
Zégling, in dem des Meisters priifender Blick die Anlage zu héchster Vol- 
lendung erahnt, der aber um so unnachgibiger zur Leistung angespannt 
werden muB, damit er in Wahrheit werde, was er ist. Alle sentimentalen 
Regungen unterdriickt der Meister bei diesem Erziehungswerk. Je mehr 
das Werk der Vollendung entgegenreift, desto kalter wird das Auge des 
Meisters. Man erinnert sich an das Wort Thomas Manns: ,,Kunst ist 
kalte Sphare.” 

Mittelalterlicher Gefiihlsweise entsprechend ist es ein Reliquien- 
schrein, den der Kiinstler baut. Einem unscheinbaren weifen Knéchlein, 
das Wunderkrifte in sich birgt, soll der Schrein zur Wohnstatte dienen. 


Das Werk ist vollendet. Da lést sich die bis dahin keinen Augenblick 
gelockerte Spannung des Meisters, er erlebt an seinem Werk das Wunder. 
Vor dem eigenen Werk bricht er in die Knie, tiberwaltigt von dem, was 
er geschaffen hat. Eine plétzliche Verwandlung hat stattgefunden. Schép- 
fer und Geschaffenes haben im Nu die Platze gewechselt. In magischer 
Umkehrung der Verhiltnisse ist der Mittelpunkt und Gipfel des ganzen 
kiinstlerischen Entwurfs, ein blutroter Rubin auf dem Deckel des Kast- 
chens, plétzlich zu Leben erwacht. Der richtet nun sein ruhiges Auge 
auf den Meister, und mit einer Sicherheit des Blicks, aus dem das Selbst- 
gefiihl einer ganzen Folge von KG6nigsgeschlechtern redet, schaut er ihn 
durch und durch. Es ist, wie wenn der bloBe Mensch plotzlich das for- 
schende Auge Gottes auf sich ruhen spiirt, das Herz und Nieren durch- 
dringt und vor dem nichts Menschliches besteht. 


Das was hier als beispielhafter Vorgang erzahlt wird, ist ein Trach- 
ten, zu dem sich Rilkes ganze Seele emporspannt. Ja, wenn es ihm gelange, 
ein Werk zu schaffen, das iiber ihn selbst hinauswiichse und vor dem er 
selbst iiberwaltigt in die Knie briche, dann hatte er es geleistet, dann ware 
er seinem Auftrag gerecht geworden. Ganz im Sinne dieses Trachtens 
schreibt er in einem Briefe nach der Beendigung seiner Geschichten vom 
Lieben Gott: 

Vielleicht komme ich bald wieder einmal zu einem solchen 

Buche, und dann will ich daran bauen mit aller Andacht, die ich 

in meinen Handen habe, und will von keiner Stelle lassen, so lange 
sie | per ist als ich selbst, und will jede zu einem Engel machen 
und mich von ihm iiberwinden lassen und ihn zwingen, daB er 
mich beuge, obwohl ich ihn gemacht habe. 


(Briefe 1902-6, 90-91) 


Eine solche Erschiitterung, wie sie den Meister des Reliquienschreins 
in die Knie wirft und ihn zwingt, die Augen seiner Seele niederzuschlagen 
vor dem Werk, das iiber ihn hinausgewachsen und ein Lebendiges gewor- 
den ist, ersehnt Rilke nicht nur als Riickwirkung des eigenen Werks auf 
ihn selbst, er erlebt sie auch an fremden Dingen. Es ist nach Art und 
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MaB ein ahnlicher.Sturm, der ihn durchflutet, wie er vor einem archai- 
schen Torso Apolls steht und das verhaltene Leben aus dem verstiimmel- 
ten Stein plétzlich herausleuchtet und den Betrachter iiberwaltigt. Das 
Haupt fehlt, aber es ist, als habe sich der Blick des gottlichen Auges nach 
innen geschlagen und lachle und flimmre und strahle aus allen Randern 
und Bruchflachen hervor, 


. .. denn da ist keine Stelle, 
die dich nicht sieht. 





Und diesen gottlichen Blick halt der Beschauer nicht aus. Er schlagt die 
Augen seiner Seele nieder und stammelt: ,,Du muft dein Leben andern.” 
Nie hat Rilke die Wucht der Erschiitterung durch das Wunder in knap- 
peren Ausdruck gefaBbt. Das Bestiirzende dieser SchluBwendung 1a8t sich 
gar nicht mitteilen, ohne da8 man das ganze Satzgeflecht hore, das jah 
damit abbricht. 

Archaischer Torso Apollos (Ill, 117) 


Wir kannten nicht sein unerhértes Haupt, 
darin die Augenapfel reiften. Aber 

sein Torso gliiht noch wie ein Kandelaber, 
in dem sein Schauen, nur zuriickgeschraubt, 


sich halt und glanzt. Sonst kénnte nicht der Bug 
der Brust dich blenden, und im leisen Drehen 

der Lenden kénnte nicht ein Licheln gehen 

zu jener Mitte, die die Zeugung trug. 

Sonst stiinde dieser Stein entstellt und kurz 


unter der Schultern durchsichtigem Sturz 
und flimmerte nicht so wie Raubtierfelle 


und briache nicht aus allen seinen Randern 
aus wie ein Stern: denn da ist keine Stelle, 
die dich nicht sieht. Du mut dein Leben andern. 


Die Verwandtschaft zwischen der Erschiitterung, die der Betrachter 
des antiken Torsos und der, die der Meister des Reliquienschreins erlebt, 
liegt auf der Hand. Darum muBte das Apollgedicht hier einbezogen wer- 
den. Wir kénnen die Sphare des Reliquienschreins indessen nicht verlas- 
sen, ohne uns vorher mit der Tatsache auseinanderzusetzen, daB der Re- 
liquienschrein, wie schon erwahnt, in einer Vorform existiert, Der Gold- 
schmied betitelt. Es ist auBerst aufschluBreich, beide Fassungen zu ver- 
gleichen. Die Ahnlichkeit, die beide verbindet, ist so auffallig, daB der 
Unterschied der seelischen Haltung, den beide zum Ausdruck bringen, 
umso starker in die Augen fallt. In den Gesammelten Werken steht der 
Goldschmied in der Gruppe: Letzte Gedichte und Fragmentarisches. Ich 
weiB nicht, ob das Gedicht schon zu Rilkes Lebzeiten veréffentlicht 
wurde. Dariiber aber, daB es eine Vorform und nicht etwa eine nachtrag- 
liche Bearbeitung des Themas des Reliquienschreins darstellt, kann, mei- 
nes Erachtens, kein Zweifel bestehen. Das Gedicht lautet also: 
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Warte! Langsam! droh ich jedem Ringe 
und vertréste jedes Kettenglied: 

spater, drauBen, kommt das, was geschieht. 
Dinge, sag ich, Dinge, Dinge, Dinge! 
wenn ich schmiede; vor dem Schmied 

hat noch keines irgendwas zu sein 

oder ein Geschick auf sich zu laden. 

Hier sind alle gleich, von Gottes Gnaden: 
ich, das Gold, das Feuer und der Stein. 





Ruhig, ss ruf nicht so, Rubin! 
Diese Perle leidet, und es fluten 
Wassertiefen im Aquamarin. 

Dieser Umgang mit euch Ausgeruhten 

ist ein Schrecken: alle wacht thr auf! 
Wollt ihr Blaue blitzen? Wollt ihr bluten? 
Ungeheuer funkelt mir der Hauf. 


Und das Gold, es scheint mit mir verstandigt; 

in der Flamme hab ich es gebandigt, 

aber reizen muB ichs um den Stein. 

Und auf einmal, um den Stein zu fassen, 

schligt das Raubding mit metallnem Hassen 

seine Krallen in mich selber ein. (III, 440) 


Das Thema beider Fassungen ist das gleiche; die Auseinandersetzung 
des Goldschmieds mit dem Rohstoff seiner Kunst. Die ersten fiinf Verse 
beider Fassungen haben dieselben Reime. Die Lautmalerei des Hammerns 
auf dem Wort Dinge ist, wie schon bemerkt, in der ersten Fassung noch 
starker betont als in der zweiten. Beide Fassungen sprechen aber bei glei- 
chem Versmaf eine ganz verschiedene rhythmische Sprache: Die der Vor- 
form ist flackernd, nervés, gehackt, kurze Siatze draingen einander, wahrend 
die endgiiltige Fassung das Wesentliche des erzahlten Vorgangs in eine 
weit ausschwingende Periode zusammenfaBt. Dies riihrt mit daher, dab 
im Goldschmied der Kiinstler auf seine Stoffe heftig einredet (das ganze 
Gedicht ist persénliche ,Rede’ des Kiinstlers), wahrend der Reliquien- 
schreim einen Vorgang in der Vergangenheitsform unpersonlich berichtet. 
In ihrem Ethos unterscheiden sich beide Fassungen aufs scharfste: Hier 
eine Spannung der Urfeindschaft zwischen Meister und Stoff, herrische 
Baindigung und dimonischer Hab. Dort ein heilig-leidenschaftliches Zu- 
sammenarbeiten von Meister und Stoff auf der Grundlage der padagogi- 
schen Idee, Ursympathie also, Ordnung, Herrschaft und Dienst. Und als 
Hauptsache: wo sich die eine Fassung zur literarischen Pointe zuspitzt, 
gipfelt die andere im mystischen Wunder. Hier ein adiquates Symbol 
rein technischer Meisterschaft, dort ein erhabenes Symbol der Begnadung 
im Erlebnis der Umkehr. Beide Fassungen sind giiltig. Die erste ist, wenn 
man will, Werk des Kiinstlers, die zweite, Werk des Dichters. Ahnt man 
die Begliickung, die Rilke durchschauert haben muB, als die schon gestal- 
tete Vorstellungsmasse ein zweites Mal in Flu8 geriet und plétzlich zu 
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einer Figur zusammentrat, aus der ihm die Idee seines Lebens entge- 
genblickte? 

Im Stifter, im Einhorn, im Reliquienschrein tritt das Wunder den 
knieenden Menschen an. Das Knieen, ins Seelische iibersetzt, ist Rilkes 
Grundhaltung gegeniiber dem Gottlichen, und die Vorstellung des Knie- 
ens begegnet so haufig, in Rilkes Dichtungen sowohl wie in seinen Briefen, 
daB die Hervorhebung aller Hauptstellen einen stattlichen Aufsatz fiillen 
wiirde. Hier sei erinnert an einen Weihnachtsbrief an die Mutter (1923), 
wo er die ,,Stille und Spannung” jener Nacht preist, ,,in der Hirten und 
K6nige niederknieten”, um dann fortzufahren: 

Es ist so recht das Mysterium von dem Knienden, von dem 
tief knienden Menschen: da8 er groBer sei, seiner geistigen 
Natur nach, als der stehende!, welches in dieser Nacht ge- 


feiert wird. 
(Briefe aus Muzot, 223). 


Oder man hére jenen beschw6renden Weckruf an das eigene Herz aus 
der ersten Duineser Elegie: 

Stimmen, Stimmen. HG6re, mein Herz, wie sonst nur 

Heilige hérten, daB sie der riesige Ruf 

aufhob vom Boden; sie aber knieten, 

Unmégliche, weiter und achtetens nicht, 

so waren sie hérend. (III, 261-2) 


Wie ist hier das Knieen zu einer Vision von michelangelesker Gewalt der 
Gebarde geworden! Und nun stehe hier noch ein Gedicht, das seinen 
Schwerpunkt ganz in der Gebarde des Knieens hat, eines Knieens von so 
rihrendschiichterner Ergriffenheit, daB es das Wunder als geradezu selbst- 
verstandliche Folgeerscheinung erzeugt. Es ist ein Sankt Georg. 


Und sie hatte ihn die ganze Nacht 
angerufen, hingekniet, die schwache, 
wache Jungfrau: Siehe, dieser Drache, 
und ich wei8 es nicht, warum er wacht. 


Und da brach er aus dem Morgengraun 

auf dem Falben, strahlend Helm und Haubert, 
und er sah sie, traurig und verzaubert 

aus dem Knieen aufwartsschaun 


zu dem Glanze, der er war. 

Und er sprengte glainzend lings der Lander 
abwarts mit erhobnem Doppelhander 

in die offene Gefahr, 


viel zu furchtbar, aber doch erfleht. 
Und sie kniete knieender, die Hinde 
fester faltend, daB er sie bestinde; 
denn sie wuBte nicht, da8 der besteht, 


den ihr Herz, ihr reines und bereites, 
aus dem Licht des géttlichen Geleites 
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niederrei&t. Zu Seiten seines Streites 
stand, wie Tiirme stehen, ihr Gebet. (III, 217) 


Dreimal héren wir in diesem Gedicht das Knieen. Zuerst als Hinge- 
knietsein, dann in Verbindung mit dem Aufschauen, zuletzt als Steigerung, 
wie Rilke sie liebt: ein knieenderes Knieen. (,,DaB ich euch knieender 
nicht, untréstliche Schwestern, hinnahm!” — so ruft er die leiderfiillten 
Niachte an in der zehnten Duineser Elegie). Hier im Zusammenhang mit 
der reinen Jungfrau spielt um das Wunder ein eigentiimliches Lacheln 
géttlichen Humors. Ein iiberseliger Jubel, ein verhaltenes Frohlocken, 
kaum von einem Schluchzen zu unterscheiden, schwingt in dem ange- 
strengt sachlichen Ton der Feststellung, daB das Wunder einfach nicht 
ausbleiben konnte, wo solche Krafte es riefen. Wie unerfahren ist sie doch 
in ihrer Unschuld, diese Jungfrau, die sich so tiberfliissigerweise bangt um 
den strahlenden Gottesboten, ob er auch siegen werde, als hatte ihr Gebet 
nicht schon GroBeres ersiegt! 


War im Stifter das Wunder als angehaltenen Atems kaum zu erden- 
kende Moéglichkeit aufgetaucht, hatte es im Reliquienschrein den Meister 
mit atemverschlagender Plotzlichkeit gestellt und tiberwaltigt, — hier um- 
tént es die Jungfrau mit einer Spharenmusik, in der jede Spannung sich 
lést in feierlich strahlende Klange. Es gehért namlich zu Rilkes ganzer 
Auffassung der Frau, daB sie in ihrer Sinnigkeit dem géttlichen Element 
viel naher verwandt ist als der eigenwillige Mann. Daher die unendliche 
Zahl von Rilkegedichten, die Frauen und junge Madchen zum Thema ha- 
ben; wie es ja auch eine immer wieder ausgesprochene Uberzeugung 
Rilkes ist, da8 nur Frauen das eigentliche Wesen der Liebe gelernt haben. 
In Frauen hat das Talent des Liebens dann und wann eine Steigerung bis 
zum Genie hinauf erfahren, wahrend der Mann in Sachen der Liebe immer 
Stiimper geblieben ist. Diese Auffassung entwickelt Rilke in einem hoch- 
wichtigen Brief vom 23. Januar 1912, worin es unter anderem heiBt: 


Niemand aber wird mir ausreden, . . . wie sehr auf der einen 
Seite, der der Frau, alles Geleistete, Getragene, Vollbrachte 
der absoluten Liebesunzulanglichkeit des Mannes gegeniiber- 


steht. (Briefe 1907-14, 175-80) 


Und zahlreiche Gedichte Rilkes, die den verschiedensten Zeiten seines 
Lebens entstammen, umkreisen diesen Gedanken, sei es, daB sie ihn ent- 
wickeln oder darauf anspielen. Sehr herb trifft etwa in dem Requiem auf 
Paula Becker-Modersohn (1907) Rilkes Vorwurf den Mann als Gattungs- 
wesen (II, 330-1). In der Klage um Antinous (III, 125) st68t der um den 
toten Liebling trauernde Kaiser den Klageruf aus: ,,Wer vermag denn zu 
lieben? Wer kann es? Noch keiner.” In Don Juans Auswahl (III, 216) 
bezeichnet es Rilke ausdriicklich als die Sendung dieses ,,Gliihenden”, die 
vielen Frauen, die sich an ihm entziinden, zu der Einsamkeit zu fiihren, 


die diesen tiefen Eingang hat. In dem etwa gleichzeitigen Malte Laurids 
Brigge heiBt es von den Frauen: 
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Sie haben Jahrhunderte lang die ganze Liebe geleistet, sie 
haben immer den vollen Dialog gespielt, beide Teile. Denn 
der Mann hat nur nachgesprochen und schlecht. (V, 160) 


Auch das Gedicht, das die Aufschrift Der Auferstandene (Ill, 159) tragt, 
fuBt auf der Voraussetzung, daB die Liebende grofer ist als der Geliebte: 
Der auferstandene Jesus mu8 die Maria Magdalena hinhalten und qualen, 
damit er sie endlich zu einer solchen Liebenden emporlautere, die sogar 
seine Liebe noch iibertrifft. Anderthalb Jahrzehnte spater preisen dann 
die Duineser Elegien solche ungestillte liebende Frauen, unter ausdriick- 
licher Nennung eines Namens, der Mailinderin Gaspara Stampa, als voll- 
kommener Vertreterin des Typus (III, 261). (Auch im Malte war in dem 
oben erwahnten Zusammenhang schon ihr Name erklungen). Und wieder 
von der Sicht des Mannes aus wiederholen die Sonette an Orpheus die 
Feststellung: 





Nicht sind die Leiden erkannt, 
nicht ist die Liebe gelernt, (IIT, 331). 


Dann nimmt diese schmerzliche Erkenntnis wohl auch eine ganz person- 
liche Farbung an, wenn Rilke, der an seinem Mannsein Leidende, der den 
inneren Widerspruch eines Schaffenden — bei ganz auf das Empfangen 
gestellter Veranlagung — in sich Darstellende, sich selbst die Fahigkeit zur 
eigentlichen Liebe abspricht, wie in jenem erschiitternden Gedicht, das 
Wendung iiberschrieben ist (III, 460). Uber das knieende Schauen oder 
das schauende Knieen hinaus, heiBt es dort, gibt es noch eine hdhere 
Weihe, die Liebe, und die hast du nicht. Doch endet das Gedicht nicht 
mit dieser Feststellung, die es sonst zum Selbstgericht stempeln wiirde; es 
klingt vielmehr aus in einen inbriinstigen Mahnruf an das eigene Herz, 
das endlich noch zu leisten, was tiber das Knieen und Schauen, diese Dop- 
pelformel des Rilkeschen Gestaltens, hinausliegt. Das Gedicht, das in 
den Gesammelten Werken in der Gruppe Letzte Gedichte und Fragmen- 
tarisches steht, soll im Jahre 1914 geschrieben sein.° 

Wenden wir uns nach dieser scheinbaren Abschweifung noch einmal 
zum Sankt Georg zuriick. Auch dieses Gedicht entstammt der Kern- 
schicht von Rilkes sehnsiichtiger Mystikerseele, wenn es auch eine Jung- 
frau ist, die hier das Wunder herabfleht, denn Rilkes eigenes Wesen ist 
in so tiberwiegendem MaBe leidend, empfangend, weiblich, daB nichts ihm 
naher liegen kénnte als das véllige Aufgehen in dieser Gestalt der Legende. 


Der schlichte Fromme des Votivgemildes, der ergriffene Meister des 
Schreins, die flehende Jungfrau, — sie alle veranschaulichen eine Hoch- 
spannung seelischer Krafte, die alles irdische MaB iibersteigt. Es gibt aber 
noch eine andere seelische Haltung, die das Wunder erzeugt. Auch der 
fiebernde Asket, der gegen das eigene Fleisch wiitende BiiBer, der von 
Damonen gequilte Gottsucher fleht es mit seinem Rasen herbei und will 
es durch krampfhafte Ubersteigerung des Willens erzwingen. Zuweilen 
erzwingt er das Wunder, aber das Wunder ist dann auch danach! Wiite 

5 Trapp: Rainer Maria Rilkes Duineser Elegien, 1936, S. 25. 
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er nur lange genug gegen sich selbst, schreie er nur gewaltsam genug, 
dann erlebt auch er sein blaues Wunder, vor dem ihm Héren und Sehen 
vergeht, das Gegenwunder, das sich im Rahmen des Gedichts als schreck- 
liche Zuspitzung, als furchtbarer Witz, als schauerlich gelassene géttliche 
Ironie darstelit. So in der Versuchung, wobei man an den heiligen An- 
tonius denken mag: 


Nein, es half nicht, daB er sich die scharfen 
Stacheln einhieb in das geile Fleisch; 

alle seine trachtigen Sinne warfen 

unter kreiBendem Gekreisch 


Friihgeburten: schiefe, hingeschielte 
kriechende und fliegende Gesichte, 
Nichte, deren nur auf ihn erpichte 
Bosheit sich verband und mit ihm spielte. 


Und schon hatten seine Sinne Enkel; 

denn das Pack war fruchtbar in der Nacht 
und in immer bunterem Gesprenkel 
hingehudelt und verhundertfacht. 

Aus dem Ganzen ward ein Trank gemacht: 
seine Hande griffen lauter Henkel, 

und der Schatten schob sich auf wie Schenkel 
warm und zu Umarmungen erwacht —. 


Und da schrie er nach dem Engel, schrie: 

Und der Engel kam in seinem Schein 

und war da: und jagte sie 

wieder in den Heiligen hinein, 

daB er mit Geteufel und Getier 

in sich weiterringe wie seit Jahren 

und sich Gott, den lange noch nicht klaren, 

innen aus dem Jasen destillier. (III, 148) 


Rilke weiB, die Versuchung kommt nicht von auBen, sondern von 
innen. Wie er sie hier vor uns aufbaut, wie die geile garende Brunst alle 
fiinf Sinne in ihren Bann schlagt, wie dieses Gewimmel von MiSgeburten 
der Phantasie den Raum fiillt und sich selbsttatig vermehrt und — man 
méchte sagen — Monstra in der zweiten Potenz erzeugt, und wie sich 
dann dieser ganze quirlende Héllenspuk plétzlich ballt und verdichtet zu 
einem einzigen SchoB, — das ist eine Steigerung von schauerlicher Meister- 
schaft. Und dann die Wendung: wie der Schaumende, im Begriff zu er- 
liegen, seine letzten Krafte in einen Hilfeschrei sammelt und dann ent- 
setzensstarr aufgerissenen Mundes das Wunder erlebt. Denn siehe, der 
Engel erscheint, und er reckt den Arm, und das ganze greuliche Geziicht 
fahrt wieder ein in den geifernden Mund, der wie das Spundloch eines 
Fasses schaumt, und der ganze GarungsprozeB hebt von neuem an. Da ist 
soweit nur erst brodelnde Hefe, noch nicht der klare stille Wein des Gétt- 
lichen, den der Heilige in sich erzeugen soll. Rilke wei8, das Géttlich- 
Vollkommene lat sich nicht erzwingen durch Rasen und Toben, es ist 
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Sache der Geduld und der Gnade. DaB dies aber nicht ein bloBes Wissen 
Rilkes ist, sondern daB er selbst die Anfechtung erfahren hat im Grunde 
seiner Seele, nicht anders als der Heilige, davon zeugt eine merkwiirdige 
Stelle im Malte Laurids Brigge, die geradezu als Prosa-Variante unseres Ge- 
dichts anmutet und hier nicht fehlen darf. 

Eingeleitet wird die Stelle durch eine Beobachtung Maltes, des Dich- 
ters von unendlich verfeinerten Spiirorganen, der die ganze Sinnenwelt 
nur noch als ein usammenspiel seelischer Krafte erlebt, daB in einer 
entarteten Zeit, wo die Menschen sich in der Jagd nach Zerstreuung er- 
schépfen und die Sammlung nicht mehr kennen, auch die Gebrauchsge- 
genstande sich gehen lassen und entarten. 

Wo aber einer ist, [meint er] der sich zusammennimmt, ein 
Einsamer etwa, der so recht rund auf sich beruhen wollte Tag 
und Nacht, da fordert er geradezu den Widerspruch, den Hohn, 
den Ha der entarteten GefaBe heraus, die, in ihrem argen Ge- 
wissen, nicht mehr vertragen kénnen, daB etwas sich zusammen- 
halt und nach seinem Sinne strebt. Da fangen sie, einander zu- 
zwinkernd, die Verfiihrung an, die dann ins Unermessene weiter- 
wachst und alle Wesen und Gott selber hinrei®t gegen den Einen, 
der vielleicht tibersteht: den Heiligen. 





Und im Sinnen iiber dieser Vorstellung hebt er von neuem an: 


Wie begreif ich jetzt die wunderlichen Bilder, darinnen Din- 
ge von beschrinkten und regelmaBigen Gebrauchen sich aus- 
spannen und sich liistern und neugierig an einander versuchen, 
zuckend in der ungefahren Unzucht der Zerstreuung. Diese Kes- 
sel, die kochend herumgehen, diese Kolben, die auf Gedanken 
kommen, und die miiBigen Trichter, die sich in ein Loch dran- 
gen zu ihrem Vergniigen. Und da sind sie auch schon, vom eifer- 
siichtigen Nichts heraufgeworfen, GliedmaBen und Glieder un- 
ter ihnen und Gesichter, die warm in sie hineinvomieren, und 
blasende GesaBe, die ihnen den Gefallen tun. 

Und der Heilige kriimmt sich und zieht sich zusammen, aber 
in seinen Augen war noch ein Blick, der dies fiir méglich hielt: 
er hat hingesehen. Und schon schlagen sich seine Sinne nieder aus 
der hellen Lésung seiner Seele. Schon entblattert sein Gebet und 
steht ihm aus dem Mund wie ein eingegangener Strauch. Sein 
Herz ist umgefallen und ausgeflossen ins Triibe hinein. Seine Gei- 
Bel trifft ihn schwach wie ein Schwanz, der Fliegen verjagt. Sein 
Geschlecht ist wieder nur an einer Stelle, und wenn eine Frau 
aufrecht durch das Gehudel kommt, den offenen Busen voll 
Briiste, so zeigt es auf sie wie ein Finger. 


Es gab Zeiten, da ich diese Bilder fiir veraltet hielt. Nicht, 
als ob ich an ihnen zweifelte. Ich konnte mir denken, daB dies 
den Heiligen geschah, damals, den eifernden Voreiligen, die 
gleich mit Gott anfangen wollten um jeden Preis. Wir muten 
uns dies nicht mehr zu. Wir ahnen, daB er zu schwer ist fiir uns, 
da8 wir ihn hinausschieben miissen, um langsam die lange Arbeit 
zu tun, die uns von ihm trennt. Nun aber wei’ ich, daB diese 
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Arbeit genau so bestritten ist wie das Heiligsein, daB dies da um 
jeden entsteht, der um ihretwillen einsam ist, wie es sich bildete 
um die Einsamen Gottes in ihren Hohlen und leeren Herbergen, 
einst. (Malte Laurids Brigge 217-18). 


DaB Rilke im AuBeren je so getobt hatte wie sein Heiliger ist un- 
vorstellbar; umso mehr hat er unter der inneren Anfechtung gelitten. Der 
ihm auferlegte Weg der Heiligung, das weiB er, ist die Gelassenheit, die 
Stille, die Sammlung, die Bereitschaft, die unendliche Geduld. ,,Ich habe 
Geduld fiir Jahrhunderte in mir,” schreibt er einmal (Briefe 1902-6, 116). 
Unerschépflich ist Rilke in seinen Ansatzen, das Ziel darzustellen, nach 
dem er trachtet: iiber alles Stiickwerk hinauszukommen, den Auftrag 

nz zu leisten. Eine schénste Gestaltung dieses gelassenen Dienstes am 

Werk ist das Gedicht Der Apfelgarten, das sich ruhigsten Tonfalls an 
einen nicht kenntlich gemachten Gesprichspartner wendet, um, wie im 
Vorbeigehen, ganz tiefe Dinge zu sagen und ein ganz groBes Symbol auf- 
zubauen. 

Komm gleich nach dem Sonnenuntergange, 

sieh das Abendgriin des Rasengrunds; 

ist es nicht, als hatten wir es lange 

angesammelt und erspart in uns, 


um es jetzt aus Fiihlen und Erinnern, 

neuer Hoffnung, halbvergessnem Freun, 
noch vermischt mit Dunkel aus dem Innern, 
in Gedanken vor uns hinzustreun 


unter Baume wie von Diirer, die 

das Gewicht von hundert Arbeitstagen 
in den iiberfiillten Friichten tragen, 
dienend, voll Geduld, versuchend, wie 


das, was alle MaBe iibersteigt, 

noch zu heben ist und hinzugeben, 

wenn man willig, durch ein langes Leben 

nur das Eine will und wachst und schweigt? _(III, 248) 


Der Kenner Rilkes gewahrt hier den Stil des Meisters sofort in der 
einen, wie in Kugelgelenken spielenden Periode, die die Stimme ohne 
Straucheln fiihrt. Er gewahrt das Durchscheinendwerden der Landschaft 
als einer nicht nur durchseelten, sondern ganz nur aus einer Vielfalt von 
versichtbarten seelischen Substanzen bestehenden. Er gewahrt auch, dab 
hier, wie so oft, der Anfang des Gedichtes damit ringt, Vorstellungen, 
die nur noch mit den zartesten Faden an sinnlich Erlebbares gekniipft sind 
und an der Grenze des Sagbaren stehen, in Worte zu fassen, um dann in 
ein Symbol von klarstem Kontur und sinnlichster Fiille der Anschauung 
einzumiinden. Das in den Baumen begriffene Symbo! aber schenkt sich 
auch dem ungeiibten Leser sofort in seiner Fiille, wenn es auch in seiner 
ganzen gesattigten Dichte nur durch langes Verweilen ausgeschépft wer- 
den kann. Es geht Rilke um die Frucht, die ein bereits alle MaBe Uber- 
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steigendes noch iiberbietet. Flei8, Hingabe, Sammlung, Zeit, Wachsen, 
Schweigen, das sind dic Bedingungen, unter denen eine so tibermabige 
Begnadigung sich auswirkt. Immer ist es Rilke um das Fruchttragen zu 
tun, und so ausschlieBlich sichtet er dieses, da8 er dazu kommt, das viel- 
gepriesene Blihen als reinen Gegenbegriff des Fruchttragens aufzufassen 
und entschlossen abzulehnen, wenn nicht gar negativ zu bewerten. Gern 
verbindet sich in Rilkes Geist die Vorstellung vom Zeitalter des Rokoko 
mit der des Bliihens. So in dem Gedicht J Saal, wo Rilke Kostiim und 
Lebensstil der galanten Zeit greifbar vor uns hinstellt, um dann mit ge- 
lassener Sachlichkeit die eigene, von ganz anderer Zielrichtung beherrschte 
Lebenshaltung zu umreifen: 

Sie lassen, voller Takt, uns ungest6rt 

das Leben leben, wie wir es begreifen 

und wie sie’s nicht verstehn. Sie wollten bliihn, 

und bliihn ist sch6n sein; doch wir wollen reifen, 

und das heift dunkel sein und sich bemiihn. __ (III, 67) 


Und um eine Spur starker ist der Ton leichter Geringschatzung, der auf 
dem Wort bliihen liegt, in dem Zyklus Die Parke, dessen fiinftes Stiick 
das Gewimmel weiBer Gottergestalten in den Parkanlagen von Versailles 
an dem inneren Auge voriiberziehen und die seelische Haltung derer spie- 
geln laBrt, die sich daran ergotzten: 

G6tter von Alleen und Altanen, 

niemals ganzgeglaubte Gotter .. . 


héchstens angelachelte, doch nie 

angeflehte Gotter. Elegante 

Pseudonyme, unter denen man 

sich verbarg und bliihte oder brannte,— _(III, 198) 


Fiir den Verzicht auf das heitere Bliihen zugunsten eines unbeirrbaren 
Sichmithens um die Frucht findet der spate Rilke ein gemaBes Symbol in 
dem Feigenbaum. Die Bliite des Feigenbaums ist so kurzlebig und un- 
scheinbar, daB das Moment des Bliihens fast iiberschlagen scheint, wie 
beiseite geschoben von dem ungestiimen Drangen der erwachenden Safte, 
die sofort auf die Frucht zielen. So hebt die sechste Duineser Elegie an: 

Feigenbaum, seit wie lange schon ists mir bedeutend, 

wie du die Bliite beinah ganz iiberschlagst 

und hinein in die zeitig entschlossene Frucht, 

ungeriihmt, drangst dein reines Geheimnis. (III, 284) 


Die Frucht, das ist das zu leistende schopferische Werk. In einer noch 
tieferen Schicht der Vorstellungen allerdings ist fiir Rilke die eigentliche 
Frucht, die dem Menschen zu leisten aufgetragen ist, der Tod, der als ein 
Finmaliges und Einziges aus einem einmaligen und einzigen Leben heraus- 
wachsen soll; doch der leiseste Versuch, auf dieses Thema einzugehen, 
wiirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen. Fiir diese Vorstellung vom 
Tode als der eigentlichen Frucht verweise ich nur auf Das Stundenbuch, 
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drittes Buch, auf entsprechende Stellen im Malte, auf die drei groBen 
Requieme, fiir Gretel (Clara Westhoff gewidmet), fiir Paula Becker- 
Modersohn und fiir Wolf Graf von Kalckreuth und auf die 4. Duineser 
Elegie. 

Wie haben — wirklich oder scheinbar — mit unseren letzten Betrach- 
tungen unser eigentliches Thema aus den Augen verloren, das Wunder. 
Es ist nicht so, als hatten wir unser Thema erschépft. Wollten wir es ab- 
runden, so ergaben nicht nur die Newen Gedichte, auf die wir uns fast 
ausschlieBlich bezogen haben, noch eine iiberraschend reiche Ausbeute, 
sondern das Stundenbuch der Friithzeit und die ganze spate Dichtung 
Rilkes — Duineser Elegien und Sonette an Orpheus — miiBten in den Kreis 
der Betrachtung gezogen werden. Fir die spate Dichtung allein aber 
wiirde mit Hinsicht auf unser Thema ein Vortrag nicht ausreichen. 

Zusammenfassend ware zu sagen: Das Wunder bedeutet fiir Rilke das 
Gliicken der Leistung iiber alles vorstellbare Ma8 hinaus. Dieses erlebt 
er von Zeit zu Zeit, dieses ersehnt er als Dauerzustand und als letzte, wenn 
auch tétliche Gipfelung, fiir die in der Spatzeit die Pragung gilt: 


Sei ein klingendes Glas, das sich im Klang schon zerschlug. 
(IIT, 356) 


Gab es eine Angst, die Rilke mehr quilte als andere Angste, so war es die, 
er méchte sich zerstreuen und ablenken lassen, wo angespanntestes Hin- 
aushorchen in das All nottat. (Das eben, daB er ins All hinaushorchen 
muBte, nach allen Richtungen zugleich, statt einen bestimmten Punkt zu 
fixieren, machte es so verzweifelt schwer, jeden Augenblick in der Hal- 
tung hellhériger Bereitschaft zu verharren.) Fiihlt er sich innerlich wach, 
dann schreibt er wohl: ,,Ich bin geradezu leidenschaftlich, keine von die- 
sen Stimmen zu versdumen, die da kommen sollen” (Briefe 1906-7, 132). 
Und wachst das Werk, dann héren wir ihn sagen: ,,Ich bin in der Arbeit, 
wie der Kern in der Frucht” (ibid. 305). Zum SchluB stehe hier, statt der 
hundert Briefstellen, die dieses Trachten in einem unerschépflichen Reich- 
tum von Wendungen ausdriicken, eine einzige, die alles sagt. Die er- 
driickende GroéBe Rodins, des Meisters, den er einem gewaltigen Strome 
vergleicht, der sich nicht an zwei Arme teilen wollte, lést in Rilke wie- 
der einmal den Klageruf aus: ,,Und ich teile mich immer wieder und 
flieBe auseinander, — und méchte doch so gern in einem Bette gehn und 
groB werden.” Auf dem Umweg iiber diese Klage findet er dann die 


Formel fiir das giiltige Leben, das er leben méchte, wenn er fortfahrt: 


Denn nicht wahr, Lou, es soll so sein: wir sollen ein Strom 
sein und nicht in Kanale treten und Wasser zu den Weiden fiih- 
ren? Nicht wahr, wir sollen uns zusammenhalten und rauschen? 
Vielleicht diirfen wir, wenn wir sehr alt werden, einmal, ganz 
zum Schlu8 nachgeben, uns ausbreiten und in einem Delta 
miinden.” (Briefe 1902-6, 117) 











ZUR NEUEREN DEUTSCHEN LYRIK 


Herricu MEYER 
Rice Institute 

An der bekannten Stelle von Eckermanns Gesprichen* wo Goethe 
sagt daB er selber nicht wiiBte noch sagen kénnte, welche Idee er in seinem 
Faust zu verkérpern gesucht, steht unter anderm auch: ,,Ei! so habt doch 
endlich einmal die Courage, euch den Eindriicken hinzugeben, euch er- 
gétzen zu lassen, euch riihren zu lassen, euch erheben zu lassen, ja euch 
belehren und zu etwas Grofem entflammen und ermutigen zu lassen; aber 
denkt nur nicht immer, es wire alles eitel, wenn es nicht irgend abstrakter 
Gedanke und Idee wire.” Daneben setze man noch, was Andreas Heusler, 
nicht nur ein Kenner, sondern auch ein Liebhaber der Poesie, vor etwa 
fiinfzehn Jahren auf dem Erlanger Philologentag gesagt hat, daB der schaf- 
fende Mensch mehr sein will ,,als Sprosse in irgend einer geschichtlichen 
Leiter. Sein Werk will anderes sein als ein Beitrag zu der oder jener Ent- 
wicklung.” Und dann frage man sich selbst, was uns beriihrt, warum wir 
lesen, was uns erhebt, erfreut, packt, argert. — In der Tat, alle gedankli- 
chen Beziehungen, die wir herstellen mégen, alle Allgemeinbegriffe und 
stilistischen Markierungen, die wir erfunden haben, sind nichts Wesent- 
liches. Es ist im Grund ganz gleichgiiltig, ob wir ein Gedicht in die 
Gruppe ,,Impressionismus” einschieben oder in die Schublade ,,geschlos- 
sene Form” legen. Ganz nahe kommen wir dem Dichter doch erst, wenn 
wir ihn so lesen wie die Braut, der der Geliebte ein Gedichtbandchen 
brachte, oder wie der Junge, der seinen Hélderlin mit auf Fahrt nimmt, 
um sich ihm hinzugeben, droben auf dem Albberg oder an der Nehrung 
voll Sehnsucht liegend. 

Der glinzende Artikel iiber Stilgeschichte, den Nadler zu dem Er- 
matingerschen Sammelband beisteuerte, gibt nicht nur eine umfangreiche 
Darstellung der méglichen Gesichtspunkte, sondern auch eine tiefe kritisch 
selbstbewuBte Analyse der logischen Zirkelschliisse und Zweideutigkeiten. 
Stilgeschichte bleibt trotz allem die einzige Methode, die es uns gestattet, 
das liebende Verstehn und die historische Einsicht zu verkniipfen; sie hin- 
dert uns nicht, als GenieBende an den Dichter hinanzutreten, sie gestattet 
trotzdem sorgfaltigste philologische Untersuchung. Wichtig ist aber, was 
wir suchen: Wer es darauf absieht, irgend eine poetische Formel zu un- 
tersuchen, das als konkret Einmaliges bedeutsame Gedicht in irgendein 
historisches Fach zu schieben, wird auch stilistisch nichts Wertvolles bei- 
zutragen haben. Jakob Grimms auch im dsthetischen Gefiihl iiberragende 
Persénlichkeit, nicht minder Rankes feinfiihlige historische Geistigkeit 
zeigen uns, worauf es zuletzt ankommen muB: das Individuellste, das Ei- 
gene, das Persénliche zu sehen und zu ‘begreifen. Wer kann ernstlich 
glauben, etwas gesagt zu haben, wenn er Goethe, Hdlderlin, Schiller als 
Klassiker beweist, um ihnen andere unter sich wieder eben so verschie- 
dene Dichtergestalten als Romantiker entgegenzustellen? 

16, Mai 1827. 
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Wie schwierig der Zugang zu neuerer Lyrik sein kann, zeigt sich am 
besten, wenn man eine altere Anthologie, etwa Bechsteins Deutsches Dich- 
terbuch (Leipzig 1854) mit einer neueren, etwa von George, Borchardt 
oder Frau Kippenberg, vergleicht, oder noch besser, wenn man ein Dut- 
zend Literaturgeschichten des zwanzigsten Jahrhunderts chronologisch 
ordnet, um dann zu sehen, wie sich die Stellung gegeniiber einer Dichter- 

rsénlichkeit wandelt, wie etwa George zuerst mit ein paar Zeilen abgetan 
wird, um langsam zur Zentralfigur zu wachsen, indes andre, vormals ge- 
schatzte in Vergessenheit geraten sind. Hinter solchen die Geschichte 
dichterischer Wirkung bezeichnenden Umwilzungen des Urteils steht 
eine stetige Wandlung des Stilgefiihls. Es ist fiir den heutigen Deutschen 
fast unméglich, sich etwa von Riickert, Anastasius Griin, ja selbst Uhland 
und Lenau unmittelbar gepackt zu bekennen; und doch galten diese ein- 
mal als die Fiihrenden, die auch andre Dichter stark bestimmten. Ein kur- 
zer Vergleich zwischen einer Anfangsstrophe von Lenau und einigen Zei- 
len von Droste-Hiilshoff und Morike zeigt wohl am besten, was sich hier 
an psychologischen Tatbestanden verbirgt. Lenaus Seemorgen beginnt: 


Der Morgen frisch, die Winde gut, 
Die Sonne gliiht so helle; 


Und brausend geht es durch die Flut. 
Wie wandern wir so schnelle. 


Die Wogen stiirzen sich heran; 
Doch wie sie auf sich baumen, 
Dem Schiff sich werfend in die Bahn, 


In toller Miihe schaumen. 


In den dreiBiger und vierziger Jahren erschienen solche Zeilen als 
trefHiche Poesie, die die Stimmung eines frischen Seemorgens ausdrucks- 
voll wiedergaben. Der an moderner Lyrik geschulte Leser wird, ohne 
sich historisch umgestellt zu haben, nichts mehr davon fiihlen, wahrend 
er vor Droste-Hiilshoffs (damals noch gar nicht so eindrucksamen) Ver- 
sen, die erst gegen das Jahrhundertende, genau wie Hoélderlin, MGrike, 
und Keller, ihre rechte Wiirdigung erfuhren, gepackt ist. Das Schilf be- 
ginnt: 

Stille, er schlaft! stille, stille! 
Libelle, reg die Schwingen sacht, 
DaB nicht das Goldgewebe schrille, 
Und, Ufergriin, halt gute Wacht, 


Kein Kieselchen la8 niederfallen. 


Wahrend bei Lenau wie bei den meisten seiner Zeitgenossen eine 
Mischung von Bildern fiirs Auge mit gedanklicher Bezeichnung vereint 
ist, tritt hier das Sinnenleben in aller Fiille herein — Gehor, Gesicht, Tast- 
sinn, Temperaturempfinden, alles; aber das Gedankliche ist nur ganz indi- 
rekt ausgedriickt. Bei der Droste sehen wir hier héchstens die gehobene 
Hand: Pst, er schlaft, weckt ihn nicht auf — das ist das einzige Hervor- 
treten der Dichtenden, und sie fiihrt uns damit unmittelbar in die Stille 
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des schilfbesaumten Weihers hinein, solch unheimliche Stille, daB das iiber- 
empfindliche Ohr das metallische Schwirren der Libelle als ,,schrill” emp- 
findet und reimend uns deutlich macht; da8 Aug und Ohr zugleich das 
rieselnde Gerausch abbrékelnden Ufersands wahrnehmen. ,,Der Morgen 
frisch, die Winde gut, die Sonne gliiht so helle” — ist, daneben gehalten, 
allgemein, unkronkret; wir sehen die Seelandschaft nicht, wir héren nichts 
von Wind; wir glauben kaum recht an das dramatisch hinbrausende Schiff 
und die ,,tolle Miihe” der Wogen. Und doch ist Lenau nicht minder echt, 
nur hat er einen ganz andern Ausdrucksstil. — Die Sinne der Leser wurden 
daher erst wach fiir Droste und Morike, als auch andre Dichter von sich 
aus mit jener allgemeinen, erst eigentlich durch die Musik wirklich vol- 
lendeten Liederdichtung aus der ersten Jahrhunderthilfte unzufrieden 
wurden, Man lese die liebevoll demiitige Ehrung, die der reichste und 
musikalischste Dichter seiner Tage, Liliencron, einer, der beim wieder- 
holenden Lesen immer gréer und warmer an unser Herz wichst, ,,sei- 
nem” Morike zugedacht hat, als er ihn im Poggfred mit Denk es, o Seele 
einfiihrt: 





Ein Tannlein griinet wo, 
Wer wei8 im Walde. 

Ein Rosenstrauch, wer sagt, 
In welchem Garten? 

Sie sind erlesen schon, 

Denk es, o Seele, 

Auf deinem Grab zu wurzeln 
Und zu wachsen. 


Und man muB eigentlich noch die andre Strophe herzusetzen, die 
wunderbare von den schwarzen R6Blein, um das Gedicht ausklingen zu 
lassen, wie es gemeint ist. Hier geniigt das Anklingen. Der innere Ton 
dieser weichen melancholischen Musik, die nicht mehr grob benennt und 
bedenkt, die mit den Bildern zugleich Klange und Gefiihle erweckt, diese 
poetische Musik bedarf des Komponisten nicht mehr. Der Tonsetzer kann 
héchstens begleiten, er kann nichts mehr hineinlegen, was nicht schon vom 
Dichier gegeben wire. Die altere liedhafte Dichtung steht da ganz anders. 
Man frage sich nur iiber den Inhalt der bekanntesten Schubertlieder und 
man hat die Probe — wir wissen kaum, wer diese Gedicht gemacht hat, 
bestimmt nicht, was darin steht. Erst die Musik erfiillt sie fiir uns voliig. 
Dies nun ist vor allem zu beachten, ehe man unvorsichtig neueste Dich- 
tung mit jenen dltern Liederdichtern vergleicht und so obenhin von Ro- 
mantik, Epigonen, Impressionisten, etc., redet, die neuere Dichtung will 
anderes, die ist gréBtenteils nicht Lieddichtung. Liliencron, George, Rilke, 
Binding, Carossa, Hesse und fast alle andern GroBen haben keine Liedab- 
sichten. Auch wo sie liedhaft dichten, gibt allein die Sprache, wie in dem 
MGrikeschen Gedicht, die Musik. Man braucht nur den rein metrischen 
Rhythmenreichtum Georges mit der geringen Zahl von Vers- und Stro- 
phenformen vergleichen, die viele vormals so beriihmte Dichter des 109. 
Jahrhunderts aufweisen, um zu sehen, daB eine neue Auffassung von den 


























Zur Neueren Deutschen Lyrik 25 





Moglichkeiten der Sprache vorliegt. In diesem Zusammenhang darf man 
auch darauf hindeuten, daB der Reim nicht im entferntesten mehr so wich- 
tig genommen wird, ja, daB ein reimloses Gedicht sogar fiirs Ohr gereimt 
erscheinen kann, wie es Binding z. B. einmal von sich selber berichtete.* 

Es ist oft, aber nicht immer Manier, wenn heute so viel vom ,,Wort”, 
vom ,,Sagen” der Dichtung geschrieben wird. Man versuche nur, jene 
diinne Lyrik von Hoffmann oder Simrock zu sprechen, es wirkt lacherlich 
und prosaisch oder gewollt poetisch, wenn wir von Rhein und Wein und 
Burschen und Madchen reden. Eben deshalb aber wehren sich die neuen 
Lyriker, nicht anders als die groBen Alten, darunter Goethe, gegen die 
Mischung von Mimik und stillos ,,sprechkiinstlerischer” Hofschauspieler- 
theatralik; ein Gedicht will nicht gesungen und nicht geschauspielert wer- 
den. Interessant ist die Parallele im Musikalischen. Auf dem lyrischen 
Gebiet haben wir denselben Vorgang, den wir im Klavierstil sehen, wo 
man vom Liszt-Rubinsteinschen Feuerwerk zu werkechter Hingabe unter 
Beriicksichtigung des Zeitstils voranging, wo man Bach nicht mehr im 
Pianofortestil, sondern im Cembalostil vortragt, wo man das Schwellwerk 
vermeidet, wenn man Buxtehude spielt. Kein Wunder, dab die junge 
Generation (entgegen dem ,,Fiihrerprinzip” in Sachen des Geschmacks) 
von Salonromantik und ‘Wagner zu Bach und Schiitz zuriickging, dab 
die bedeutenderen jiingern Komponisten wie Hindemith und Graener das 
neunzehnte Jahrhundert iiberspringen. Ein entscheindender Wandel im 
Suilgefiihl, der mit einer Entwicklung des historischen BewuBtseins zu- 
sammenging, aber nicht allein daraus erklart werden kann, zeigt sich nicht 
nur in Musik und Poesie, sondern seit etwa 1890 auch in verschiedenen 
anderen Formwandlungen: In der Baukunst die Abwendung von neupro- 
testantischer Backsteingotik und Liibkescher ,,Deutscher Renaissance”, in 
der Malerei der Impressionismus, in der Graphik die Materialtreue mit 
der Entwicklung des Holzschnittstils, in der Skulptur die Abkehr von der 
Zuckerbiackerei, iiberall eine klare Sonderung der Bereiche, Materialtreue 
und ein neues Verhaltnis von Schépfer und Publikum, ja ein neues Ver- 
haltnis zur eignen Vergangenheit, wie es sich auch ganz allgemein in der 
Jugendbewegung und der Entdeckung der GréBen aus dem 19. Jh. zeigte. 
In der neueren Posie handelt es sich vor allem um zweierlei: den neuen in- 
nern Rhythmus — jene Morikegabe — und das Eigene der Wortfindung 
— jenes Drostegenie. 


Jeder Dichter sucht seinen eigenen Weg; allen gemeinsam aber ist 
nur die gré®ere Verantwortung, die es sich jeweils iiberlegt, ob das ge- 
fundene Wort das richtige ist. Man dichtet nicht mehr wie Hoffmann und 
Riickert, fruchtbar und ohne MaB, man dichtet schon eher einmal mit Ab- 
sichtlichkeit und handwerkerlich, wie Uhland und Schiller; aber man ist 
skeptisch gegen die Inspiration, deren sich die Generationen vorher so 
sicher waren. Mitunter wird einer manieriert und prezids, weil die pedan- 
tische Vermeidung alles Geladufigen zu einer peinlichen Gesuchtheit fiihrt, 
die sich wohl historisch auf die Symbolisten, George oder die griechischen 

2 Die Literatur 39 (1936) 5. 
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Chore und Pindar berufen mag, die dennoch der Urspriinglichkeit fast 
ganz entbehrt. Das ist dann bioBes Wollen, ohne K6nnen. Am deutlichsten 
wurde das bei so vielen sog. ,,Expressionisten”, die sich des von Rilke 
zuerst wieder gefundenen und der Dichtung dann weithin geliehenen ab- 
strakten Wortes bemichtigten, das mit Recht als bereichernde Neuerung 
empfunden wurde. Aber da sind wir doch auch bei gesundem Zug, dem 
Suchen nach dem passenden, treffenden, nicht abgegriffenen Wort, beim 
Mut zum Wort. Wenn einmal ein Georgelexikon ausgearbeitet wiirde, 
k6nnte man sehen, was der groBe Schépfer alles an Sprachgut erOffnete. 
Viel kam zusammen, vor allem auch die Lust am naturalistischen Sinnen- 
wort, die durchaus nicht weggeleugnet werden darf, soll man die neuere 
Lyrik seit 1890 begreifen. Von den GroSen hat Liliencron da wohl am 
meisten gefunden. Und auch die Geibel und die andern ,,Epigonen” mub- 
ten mit ihrem FormbewuBtsein voraufgehen, und nicht nur des Gegen- 
satzes wegen. Denn viel von ihrem Formalismus blieb lebenzeugend be- 
stehen. Nur trat dazu nun bereichernd das Ideal: Alles zu sagen — aber 
mit den sparsamsten eigensten Worten. Daher die Gedrungenheit und 
Dichte! — Der Nachdruck liegt also auf ,,sagen” nicht minder als auf 
alles”. Man vergleiche dazu Rilke, Briefe an einen jungen Dichter.* 

Hat der durchschnittliche Versdichter des 19. Jahrhunderts sich mit 
den iiblichen Metren abgefunden, so tritt nun eine ganz neue Einstellung 
zum Rhythmischen hervor. So wie Nietzsche die Klassiker anders, nicht 
mehr in Bentleyscher Rhythmik begriffen und gelesen sehen wollte, wenn- 
gleich ohne Erfolg — der kam hier von England und Amerika, wahrend 
Deutschland noch immer den falschen Respirationsakzent einhammern 
méchte —, so zeigt sich, daB zwischen Metrum und Rhythmik ein him- 
melweiter, den Minckwitz und Saran noch recht undeutlicher Unterschied 
bestand, den erst Heusler fiir die deutsche Versgeschichte ganz deutlich 
zu machen wuBte, wenn er etwa zeigt, daB ,,Nur wer die Sehnsucht kennt” 
daktylisch gesagt zur Idiotie werden mu8. Der Dichter wird nun, ahn- 
lich den Findern und Erfindern des siebzehnten Jahrhunderts, wieder der, 
der aus dem Rhythmischen herausschaffen will. Nicht mehr sucht er ein 
Schema zu fiillen, obwohl das bei groBen Lyrikern, wie Hélderlin, auch 
nie schaden konnte; sondern er wei, daB die Dichtung, die groB ist, z. B. 
Shakespeares Lyrik, Virgils Eklogen, manches andre, was vordem allen 
Deutschen verschlossen war, so auch der franzésische Vers Racines oder 
Baudelaires, aus dem Rhythmus geboren ist, von ihm gezeugt, nicht nach- 
traglich metrisch geordnet. Wenn der Durchschnitt der Liederlyrik des 
19. Jahrhunderts heute daher trocken fiir das Ohr und klanglos, schema- 
tisch erscheint, so hat der durchschnittliche Vers auch der Unbedeutend- 
sten heute eine Biegsamkcit, einen Reichtum in der Regel, eine Fiille im 
MaB, da8 man nur die allergréBten Meister vorher darin zum Vergleich 
ziehen darf. Es ist oft nur eine Erkenntnis, die nutzbar gemacht wurde; 
deshalb allein ist freilich auch die Dichtung dann noch nicht groB. Geben 
wir ein auffalliges Beispiel, aus Bindings Melancholie und Befreiung: * 

8 Inselbiicherei 406, besonders Ss., 10 f.— 4 Gesammeltes Werk 2 (1927) 98. 
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Uber die tiefsten Griinde der Seele wechselt sie leise 

tausendmal hin wie der Hirsch iiber verschwiegenen Pfad. 
Dorthin dringe. Und dann noch zittre in Qualen, bis endlich 

— wenn du sie gliihenden Augs schon zu verlieren vermeinst — 
einmal reichet der Traum, der dunkelblickende Bruder, 

der hellaugigen Tat, seiner Schwester, die Hand. 


Man sieht wohl, da hier ein antikes Metrum unterliegt, aber man 
hort es nur, wie die Alten diese Metren hérten, als MaB, nicht als bestim- 
mendes Akzentuationsprinzip. Hier, vor allem also seit George, ist der 
Weg Opitzens verlassen, auch theoretisch. Der Rhythmus flieBt aus eige- 
nem Gesetz; er ist nicht mehr das Ordnungsschema der Worte. Und diese 
Worte sind nicht mehr Fiillung der Verse oder lose Assoziationserwecker, 
sie zahlen, und zwar ebenbiirtig, jedes von ihnen. In den Ubersetzungen 
Haeckers und R. A. Schroeders zeigt sich dieser neue, vom Klopstock- 
VoBschen Hexameter ganz verschiedene Rhythmus. 


Hatzfeld. 


Versuchen wir jetzt an einen Meister lyrischer Fassung heranzukom- 
men, was nach dem gesagten Allgemeinen leichter sein diirfte, wenn man 
nur immer im Auge halt, da8 man sprechen, nicht dariiberfliegen muB, daB 
man aber einfach sagen muB, nicht rezitieren oder gar skandieren! Hatz- 
feld ist ganz ohne Pose. Bei Binding klingt manches verspielt oder doch 
gewollt oder wenigstens: nicht ganz nétig. Doch mag da der AuBen- 
stehende immer irren; man diirfte solche Urteile eigentlich kaum wagen; 
man kann sie jedenfalls nur als persénliche, ohne jede Autoritat annehmen. 
Bei Hatzfeld also habe wenigstens ich das Empfinden, daB kein leeres, 
kein unndotiges, kein halbes Wort dasteht. Dahinter fiihlt man ein wahr- 
haft erlebtes Leben, ein Leben voll erschiitternder Schicksale, eines Mannes 
Leid und Kraft und Versagen und Sich-wieder-Finden. Nichts ist ge- 
sucht, nichts nachgeahmt, nichts fremd. Einheit von allem ist da, und, 
blickt man nur iiber einen schmalen Band seines Werkes, welch ein Reich- 
tum von unsaglicher Weite. Adolf v. Hatzfeld, aus uraltem Adel, selber 
Westfale der Heimat nach, ist Aristokrat, ein gereifter Mann, dessen gemei- 
sterte Kunst ein Junger nicht ,,erlernen” kénnte, so gern er’s etwa mochte. 
Hatzfeld hat nicht die unvergleichbare Fiille Georges, aber er hat Tone, 
die George dennoch nicht hat. Man darf da nicht vergleichen, denn Hatz- 
feld ist ein urspriinglicher Schépfer. Wir brauchen nicht zu zégern, ihn 
wie Annette Droste von Hiilshoff unter die gréBten Meister deutscher 
Lyrik zu rechnen. Man lausche dem Ton von Soest, von dem wir den 
Anfang geben, entnommen den Gedichten des Landes: ® 


Hier lieg ich still im warmen Sonnenlichte. 
Das Herz schlagt ruhig, namenlos getrost. 
Die Erde hier, auf der ich lieg und dichte, 
ist meiner Heimat griine Bucht von Soest. 


5 Riitten und Loéning, 1936, S. 20. 
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Es ist das Land, das meine Vater liebten, 

die weite Bucht, rund um das heilge Soest, 

mit Frauen, die sie liebten, und den ungeliebten, 
hier haben sie gelitten und gekost. 





Sei es mir gestattet, nur der Wortwahl zu gedenken, da der siiBe 
Ruheklang der Rhythmen sich wohl jedem empfanglichen Ohr so deutlich 
macht, wie jener bedeutsame Umbruch in Georges Der Krieg (Das Neue 
Reich, S. 33) Doch endet nicht mit fluch der sang. namenlos getrost — die 
Bedeutung die das abgegriffene Wort mamenlos hier annahm und wie es 
sich zugleich melodisch zu dem schweren ruhevollen getrost fiigt, eines- 
teils ein Gliick der Wortfindung, andernteils aber auch rhythmuscher 
Einung, nicht anders als Goethes Uber allen Gipfeln ist Rub. Die gleichen 
Worte anders gefiigt? Was fiir ein unméglicher Vers kame da zustande, 
der von Ruhe nichts mehr in sich triige! Und dann diese breite ausbuch- 
tend ruhevolle Zeile ist meimer Heimat griine Bucht von Soest, ein Bild 
von braun und griin und gold, von einer Weichheit des Tons, der sich uns 
dann als Echtheit des Bildes erfiihlbar macht. Man beachte auch das tref- 
fende, leicht sarkastiche, grundehrliche, doch historisch verdeutlichende 
und den ungeliebten! Wie dicht das ist, wie viel es enthalt! Auch dies: 
harte Leben haben sie gehabt, auch bei ungeliebten Frauen ging’; es kommt 
auf den Einzelnen gar nicht so an. 


Adolf v. Hatzfeld, der auch durch eine Dissertation bekannt wurde 
unter den Germanisten, hat denselben Klang in seiner Prosa. Wenn man 
eine Reihe anmutiger, bunter reflexionsreicher, gescheiter, schéner Reise- 
schriften Neuerer liest, Reisen mit Erlebnissen, Erlebnisse unter dem Vor- 
wand einer Reise, etwa Binding, Johst, Ponten, Kolbenheyer, um nur ein 
paar zu nennen, und dann zu Hatzfelds Positano kommt (Riitten und L6- 
ning, 1936), dann denkt man als oberflachlicher Leser vielleicht: Wie hart, 
wie stimmungsarm, wie unerfiihlt! Versuche dann dieser Leser, sich nach 
ein paar Monaten in veranderter Stimmung wieder in das Biichlein zu 
vertiefern! Es wird ihm wie alle groBe dichte Dichtung Neues bieten, 
was er zuerst ganz und gar nicht bemerkt hat; und so wiederholt; und 
schlieBlich findet er, daB er einen Mann erfiihlt hat, daB da ein edles Prosa- 
werk geschaffen wurde, das gerade ob seiner Verhaltenheit und Feste Ehr- 
furcht gebietet. Es ist ganz Hatzfeldisch auch darin, daB es sich erst spater 
erschlieBt. Solch harte Selbstbeanspruchung hat wohl bewirkt, daB dem 
groBen Dichter kein bequemer Erfolg zufiel, wahrend wendige Viel- 
schmierer Erfolg und billige Ehren fanden. Und doch gibt es wohl keinen 
Gegenwartsdichter, nicht einmal W. B. Yeats, der an melodischem Klang- 
reichtum Hatzfeld gleichkame. Hoéren wir nur auf einige Melodien, ver- 
schiedene Melodien. Jedes Gedicht in dem oben angefiihrten Band hat 
eine eigene: 

Und plotzlich glanzt der ganze Baum wie Seide 
und steht, gelést vom Hintergrund, allein 


Aus Heideféhre, a.a. O.S. 10 
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und zieht die Landschaft in dem griinen Kleide 
in diese Tiefe seiner Sammlung ein. 





Aus Das Gewitter, ebd. S. 14 


Am Horizonte duckt sich das Gewitter 

wie ein berauschter Leopard. 

Bald wird von seinem Sprung die Erde zittern 
in einer wundervollen Feuerfahrt. 


Aus Der Wappenring, ebd. S. 22 


Der Stein des Rings ist dunkelrot, 
so rot wie Leben und wie Tod. 
Von einer Hand zur andern ging 
der rote Stein im goldnen Ring 
und viele Hande sind schon tot. 
Doch der ihn jetzt am Finger tragt, 
nicht viel nach diesen Toten fragt. 
Ihm spiegelt sich das Leben rot 

im Stein des Rings so dunkelrot 

wie Leben und wie Tod. 


Man frage sich etwa, wie jene Stimmung der Heidefohre sich anders 
schaffen lieBe, man stelle sich vor — das ist fiir den Phantasievollen, der 
sich auskennt, ein prachtiges heuristisches Mittel — , daB das Gedicht noch 
nicht da ist, daB nur zehn Millionen Méglichkeiten schwirrten, aus denen 
die einzige endgiiltige Wirklichkeit des Gedichts geschaffen werden soll. 
Die sinnliche Erfassung des Sehens und Fiihlens ist wie immer bei Hatz- 
feld deutich; aber es ist nicht bloB ein Naturbild, sondern ein Gefiihl. Alle 
groBe Naturlyrik, ob Walther oder japanische Utas, ob Goethe oder Virgil 
oder Droste, gehen nicht im Beschreibenden auf. Da fragt man sich dann, 
was ein geldst vom Hintergrund enthalten méchte. Das ist nun rein sich- 
tig, beschreibend. Aber warum muB der Baum so allein und in sich ruhend 
dastehen? Weil er die ganze Landschaft in diese Tiefe seiner Sammlung 
einziehen muB. Da zeigt sich doch, wie das Inhaltliche zusammengeht mit 
dem Metrischen, wie das erfolgende Melodische auch rhythmische Wir- 
kung haben kann. Von Jamben ist genau genommen in diesem Gedicht 
nicht mehr als die Andeutung der Moglichkeit; daB aber dennoch die ge- 
wichtigen Silben, die melodisch weich sich folgen, alle auf die guten Vers- 
teile fallen, daB umgekehrt die metrisch unbetonten Versteile fast keine 
schwere Silbe tragen, daB aber iiberdies nun doch kein jambischer Takt 
sprechbar ist, das gibt eine dreifache Fugung rhythmischreicher Art, wie 
sie in der Musik nur beim Kanonsingen méglich ist. 

Ahnliche rhythmische Effekte haben von den Alten nur Virgil, Horaz 
und Statius geschaffen, wo jede Zeile klangbeseelt und eigenen Ausdrucks 
voll ist. Das Gewitter driickt ja mit jedem Sprung der kurzen Worte das 
Ducken aus, das sich farbig unheilvoll und schwer und lastend am Hori- 
zont verhalt in den rauschenden Worten am Ende der zweiten Zeile. Die 
dritte Zeile, nicht minder ,,jambisch” als all die andern, ist dennoch viel 
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langer, ein Hinauszégern, ein Zuwarten, nach dem eine lésende prachtig 
rauschende Zeile verheiBt: In einer wundervollen Feuerfabrt. Man be- 
trachte Drostes Die Krahen, wo die Zeile mich diinkt man miift es horen 
zu fast humorvollem, durch das ein Hinauszégern erlaubende Reimschema 
unterstiitztem Effekt sich lést: wenn nur ein Kanker schlich. Man tausche 
sich nicht! Die Dichter denken an solche Dinge, sie fiihlen und horen; 
das gerade unterscheidet das K6nnen von dem blassen Lesen. Und nun 
beachte man den unreinen Reim Gewitter-Zittern bei Hatzfeld, der ge- 
rade das bringt, was er will: das Zittern der Erde. Durch melodische Mit- 
tel wird also der ,,Inhalt” mit ausgedriickt: Verdichtung! Derlei war den 
Reimern des 19. Jahrhunderts unbekannt. Darum hatte da auch keiner 
solche lastende Reimwiederholungen, solche melancholische Wappen- 
ringslast wagen diirfen, wie sie das dritte Beispiel zeigt. 

Die unsinnige Mode der Fachwelt, den Moden zu folgen, einen erst 
sterben zu lassen, um ihn gro zu finden, ist ja gliicklicherweise schon 
iiberholt. Auch besteht kein Grund, warum ein Gegenwartiger nicht der 
historischen Betrachtung zuginglich sein sollte; Hauptsache freilich bleibt, 
daB er geliebt und verstanden werde. 


Eberhard Meckel. 

Gehért Hatzfeld einer altern Generation an, die zum Ausreifen und 
Ausgiren, ja zum Auskiihlen Zeit und Erleben hatte, so ist Meckel einer 
der Jungen, die den Krieg noch als Kind erfuhren, die dann aber den 
Nachkrieg und seine Zusammenbriiche im Reifealter, den groBen Um- 
bruch noch im Mannesalter durchmachten, die aber daran nicht zersplit- 
terten und in nutzloser Kritik oder in haltlosem DrauBenstehen sich auf 
ein diinnes Astlein persénlichster Ferne retteten, sondern sich kraftvoll 
auf ihr Eigenstes besannen. Meckels Kunst ist nun keineswegs gliickliches 
Haben; es ist ein Gefundenhaben. Es ist aber keine Flucht, es ist eine 
Rettung, ein Zuriickfinden in die GroBe des nie ganz verlorenen Bleiben- 
den und Sch6énen und Echten. Auch er, der Alemanne aus dem Breisgau, 
der im Schatten des Freiburger Miinsters heranwuchs, iibrigens auch wie- 
der durch die Germanistik hindurchging, auch er wird erst nach langerm 
Umgang deutlich; auch er eréffnet sich nur dem besinnlichen, nachgiebi- 
gen Ohr, weil sein Vers voll einer keuschen, nicht allzuoffenbaren und 
gar nicht werbenden Anmut erfiillt ist, vor allem aber von erdiger 
Schwere und dem Bild des Schwarzen Waldes. Auch hier der eigne 
Rhythmus und die Sorge um das echte Wort, auch hier die unbedingte 
Harte gegen sich selber, der Mangel an aller leichtnehmenden, kraftlosen 
Wendigkeit, aber zudem auch die Bescheidenheit, Einfachheit und Unge- 
ziertheit, die nicht damit zufrieden wire, nachzufolgen. Hier ist echter 
alemannischer Charakter, manchmal noch suchend, manchmal noch be- 
wuBt, daB weitres Reifen geschenkt werden méchte, aber im Dichteri- 
schen von einer wahrhaftigen Vornehmheit, die gerade so vielen Jungen 
beim hastigen Suchen nach ihrem Allereigensten oder beim Streben nach 
Vollendung abkam. Meckel hat nicht die leichteren Rhythmen; aber er 
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kommt dafiir auch niemals her vom Schema. Seine Verse|sind echt und 
geboren. Wie leicht ware es zu sagen: Nun mach ich mal etwas in Lang- 
zeilen, das mu8 mir doch auch gliicken! — Aber er sagt so etwas so wenig 
wie Hatzfeld. Er wartet bescheiden bis es kommt, bescheiden und oft 
ein wenig trotzig und keineswegs ohne Selbstgefiihl; aber er — wie Gott — 
macht nichts als was er mu. Einige seiner Gedichte erschienen friher 
im Verlag Die Rabenpresse, Berlin, aber das entscheidende Buch ist seine 
FluBfabrt, 1936, erschienen in dem Verlag der Blatter fiir die Dichtung, 
Dr. Heinrich Ellermann, Hamburg, der ganz dem lyrischen K6nnen ge- 
widmet ist. 


Die Motive sind einfach und ewig: Heimat, die Frau, das Kind, und 
griibelndes bohrendes Suchen nach dem Eigensten, dem Ich; reflexions- 
gesattigtes Gefiih] steht hinter jeder der gearbeiteten Zeilen; alle sind sie 
voll Ernst und alle sind sie Zeilen eines Kiinstlers. Wenn Meckel nie einen 
andren Vers schriebe, er wiirde mit der Fluffabrt allein bestehen bleiben. 
Man fiihlt, will man als Historiker urteilen, gewi8 wie bei allen Neueren, 
den Durchgang durch George, aber daraus kommt kein Georgeschiiler 
hervor, sondern ein besorgter, ernster Alemanne, aber ein Eigenwiichsiger. 

Zur Einstimmung eine Strophe aus dem Gedicht Beim Wein, a. a. 
O. S. 21. Man denke nur, was man im 19. Jahrhundert beim Weine tat, um 
gleich den eignen schweren Klang zu vernehmen: 

Aus dem Weine blickt mir ein Gesicht 
Stumm entgegen, und es gleicht mir fast. 
Wie so manches Mal beim spaten Licht 
Bin ich bei mir selbst allein zu Gast. 


Man halte seine Anrufung um ein Gedicht, a. a. O. S. 9, neben Hélderlins 
An die Parzen, um sich auch einen zeitlichen Schritt vom Tiibingen des 
friihen 19. Jahrhunderts zum gegenwartigen Deutschland zu verdeutli- 
chen. Meckel lebt jetzt in Berlin; Dichter ist nicht mehr der Einzelne, 
der mit klassischer Anmut begabt, nach den Gottern sehnsiichtig die 
Hande streckt; hier ist der Dichter in einer gétterlosen Welt, die alles 
nur ihm selber auferlegt; nur noch das Volk hilft tragen. Wir zitieren 
daraus zwei Strophen, die nach Wortfiigung und Klang echt Meckel sind: 

LaB es mich zwingen, das eine Gedicht, 

Verwehre mir nicht die Zeilen! 

Was durch den Schlaf und den Tag mir bricht, 

MuB8 mir im Worte verweilen 

Find ich den Vers, der dem Kind, dem Sohn 

Aufhalt das Wachsen der Hand, 

DaB sie bliebe so klein, wie sie noch und schon 

Ganz ihre Welt umspannt? 


Wer vernimmt da nicht den ganz eignen Klang melodischer Fiihrung, 


schmiegsamer Rhythmik, handwerkerlicher Sicherheit im Gebrauch der 
Worte? 
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Und nun ein ganzes Gedicht, das in seiner schonen Konkretheit neben 
Emil StrauBens Schilderung des wundersamen Brunnens im Riesenspiel- 
zeug gehalten werden darf, das vollendet ist: 





Am Brunnen 
Das Wasser schie8t im Brunnenbaum, 
Der Teiler weists dem Brunnenmund, 
Und stetig fiillt den Trog es kaum 
Und gurgelt dunkel in den Grund. 


Wir lauschen nach, wir h6ren es, 
Wies wieder durch die Réhren steigt, 
Der Quelle zwingendes GefaB, 
Kiihlblitzend sich im Strahle neigt. 


Wiz lauschen nach, wir lauschen lang, 
Wies stromend auf- und abwarts geht, 
Langst kennen wir den Brunnengang, 
Bis es uns Abend wird und spat. 


(FluBfahrt, S. 11) 


Das ist wahrlich das deutsche Gegenbild zu C. F. Meyers Rémischem 
Brunnen. Und man wird ganz entfernt an Gottfried Keller erinnert, etwa 
an den Seebaum, der emporsteigt, nur aus gemeinsamem alemannischen 
Sprachrhythmus heraus. Dieser gepflegte Unterton des heimischen Sprach- 
klangs gehért mit zum Grundton dieses sparsamen eigenen Dichters, der 
als Motto voraussetzte: Hérsch nit, wie’s Wasser ruuscht . . . (Hebel, 
Die Verginglichkeit). Dieser eigne Ton auf heimatlichem Instrument 
wird wohl jedem mit alemannischen Klangen Vertrauten erfiihlbar in 


Nach schweren Jabren 
Ja, so gleitet es hin 
Stunde und manches Jahr. 
WeiBt du es noch, liebe Frau, 
Wie unser Anfang war? 


Uber das zeitliche Haus 
Wandert wie immer der Mond, 
Doch sein silbernes Bild, 

Wird es uns jemals gewohnt? 


Ratsel und dunkler Traum, 

Traube der Schwermut am Hag — 
Bist Du es stetig gewahr, 

Wie Herz an dem Herzen lag? 


Hinter der schneeigsten Haut 
Harrt nur das Totengebein, 
Sdhne warten in Dir, 

Erben der Altern zu sein. 


(FluBfahrt, S. 55) 
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Es trifft zu, wenn er sich in der Mutter Gottes vom Breisgau zeichnet, 
(a. a. O.S. 43) 
Zu den Mannern hier gehore ich, 
Denen falten sich nicht leicht die Hande, 
Lieber birgt das Wort im Herzen sich, 
Ehe laut es zu Gebeten fande. 


Unsre Andacht ist, Du weiBt es doch, 

Mehr von einer schweren, stummen Art, 
| Selbst im rauhen Mannerspotte noch 

Meinen wir Dich, reine Magd, so zart. 


Und im Weine preisen wir Dich gern, 
Weihn in Demut Dir das erste Glas, 
Wissen wir Dich immer nah und fern, 
Hoch in Wolken, im betauten Gras. 


Man frage sich nun im Einzelnen, wer sonst diese Worte gefunden 
hatte, und warum wohl dies und kein andres Wort gesetzt ist; man wird 
sich dann leichter an ihn hinanfinden, der ein kraftiger Dichter aus dem 

Heimatboden ist und ein fein empfindsamer Kiinstler. Wie viele reiche 

groBe Dichter birgt die deutsche Vergangenheit, wie manche die Gegen- 
wart! Andre wiren zu nennen, hier wurden zwei aus ihrem Heimatboden 
Entsprungene und in Schwere und Ernst schaffende anempfohlen, weil 
sich in ihnen das Eigne so deutlich zeigt hinter dem Allen Gegemeinsamen, 
und weil dies Eigne echt und bodenstindig ist, ungeziert und rein. 


—j— 














ALBERT STEFFENS FRIEDENSTRAGODIE 
Erich HorackErR 
Washington University 


Drei der bedeutendsten diplomatischen Entscheidungen aus jiingerer 
Vergangenheit: Amerikas Eintritt in den Weltkrieg, Griindung des V6l- 
kerbunds, Unterzeichnung des Versailler Friedens stehen in Albert Stef- 
fens Friedenstragédie * im Vordergrund des dramatischen Geschehens und 
doch verfolgt der Schweizer Dichter, wie er selbst betont, hier keine po- 
liuschen Ziele. Wohl erkennt man in diesen Szenen weittragende poli- 
tische Ereignisse, noch mehr aber erlebt man sie als Stationen auf dem 
Leidensweg des amerikanischen Idealisten Woodrow Wilson. Wilsons 
Gestalt steht sichtbar oder unsichtbar von der ersten bis zur letzten Szene 
im Mittelpunkt des Dramas. Diese Tragédie ist aber mehr als ein Wilson- 
drama. Es ist die Tragédie der heutigen abendlindischen Menschheit 
iiberhaupt, deren idealgesinnte Vertreter sich von abstrakten Idealen leiten 
lassen miissen, weil sie die lebendige Fiihlung mit der iibersinnlichen 
Geisteswelt verloren haben. 

Das BewuBtsein einer solchen Uberwelt, wenigstens als gefiihlsmabige 
Ahnung, bildete bei Wilsons erster Frau, Ellen, noch den tragenden Le- 
bensgrund. So stellt es Steffen dar. Sie straubte sich gegen Woodrows 
Eintritt in die Politik und besonders gegen seine Wahl zum Prisidenten, 
weil sie fiihlen mochte, daB die aufklarerischen Menschheitsideale, von 
denen ihr Gatte durchdrungen war, wohl seine Leser und ZuhG6rer be- 
geistern konnten, daB sie aber ohne bestimmte metaphysische Veranke- 
rung auf die Dauer nicht Widerstandskraft genug besaBen im aufreibenden 
Rankespiel der Politik. Sie muBte zusehen, wie ihr Gatte vor der ersten 
Prasidentenwahl von seiner Propagandareise zuriickkehrte, ,,als kime er 
von einem Wiistenritt, verédet, versandet, ganzlich ausgehdhlt”. Sie 
konnte sich des Gefiihls nicht erwehren, daB er seiner Partei geopfert 
wurde und der Masse, die ihm niemals helfen werde, seine Ideen zu ver- 
wirklichen. Das war der eigentliche Grund ihrer Erkrankung. 

Als Mrs. Ellen Wilson bei Ausbruch des Weltkriegs ihren Tod vor- 
ausfiihlt, bietet sie noch einmal alle Krafte auf, ihren Gatten vor dem 
drohenden Strudel zu retten. Sie warnt ihn vor Oberst House, der in 
wohlgemeinter Hilfsbereitschaft und in duBerst geschickter Weise Glau- 
benssatze aus den Reden des Prasidenten zu zitieren versteht, um sie in 
die Ebene der politischen Zweckmafigkeit einmiinden zu lassen. Wilson 
sieht zur Zeit in dem engbefreundeten Oberst House sein anderes Ich. Er 
kann in der Warnung seiner innig geliebten Frau nur den Ausflu8 der 
erregten Phantasie einer Fieberkranken erkennen. 

Der zweite Akt setzt umittelbar nach Wilsons Rede im KongreB ein, 
in der er die Erklarung des Kriegszustands mit dem Deutschen Reich be- 
fiirwortet hat. Mrs. Ellen Wilson ist inzwischen gestorben und hat der 
jugendlichen Mrs. Edith Wilson Platz gemacht, die mit kindlicher Liebe 


1 Verlag fiir sch6ne Wissenschaften, Dornach, Schweiz, 1936. 
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an ihrem Gatten hangt. Als der Prasident in das Sitzungszimmer im Wei- 
Ben Haus eintritt, wahrend von drauBen der hysterische Jubel der Menge 
heraufdringt, bewegt ihn vor allem die eine Frage, was hatte Ellen zu 
seiner Rede gesagt. Vergebens versucht der Privatsekretar aus dem Steno- 
gramm ihm seine schénen Worte iiber allgemeine Herrschaft des Rechts 
und Schutz der kleinen Nationen noch einmal vorzulesen. Wilson méchte 
lieber von Dr. Grayson, dem Arzt und Vertrauten seiner ersten Gattin, 
die Versicherung héren, daB er im Sinne Ellens gesprochen habe. Der 
Arzt gibt ihm eine héflich ausweichende Antwort. Er erkennt auch beim 
Prasidenten die Kluft, die sich fiir die heutige Menschheit auftut zwischen 
Geist und Natur, Religion und Politik, Menschheitsfrieden und V6lker- 
recht. Erschépft von dem ungeheuren Energieaufwand, der hinter ihm 
liegt, und ermiidet durch die fiir ihn momentan zu philosophisch gehal- 
tenen Ausfiihrungen Dr. Graysons, verfallt Wilson in einen leichten 
Schlummer. Im Traum erlebt er, wie sein Doppelganger sich von ihm 
lést und ihn vor der Wirkung seiner Offentlich gesprochenen Worte 
warnt. Wie ein Donner hallt das Klopfen an der Tiir in Wilsons Traum 
hinein. Die Staatssekretire erscheinen zur Sitzung, in deren Verlauf der 
Prasident wiederholt mahnt, nicht immer zuerst an Amerika, sondern an 
die ganze Menschheit zu denken. Darauf betonen die Herren, daB die 
Riicksicht auf den Wunsch des Volkes und dessen Wohlfahrt obenan 
stehe. Wilson preist sich gliicklich, da8 er den Krieg nicht zu erklaren, 
sondern nur einen ihm aufgezwungenen Kriegszustand zu bestatigen 
brauche. Nun aber heift es: ,,Bis zum AuBersten Gewalt! Ohne Mab 
und Grenze.” Schlag auf Schlag erteilt er dann jedem der Staatssekretare 
die nétigen Anordnungen, um die Mobilisation aller militarischen, wirt- 
schaftlichen und geistigen Waffen der Nation in die Wege zu leiten. 


Zu Beginn des dritten Akts besteigt Wilson, der Friedensstifter, mit 
seiner Frau den ExpreBzug nach Paris. Hier in seinem Salonwagen kénnte 
er sich nach den Empfangsfeierlichkeiten ein paar Stunden lang aus- 
spannen. Aber innerlich kommt er nicht zur Ruhe. Das Gesprach mit 
Mrs. Wilson wendet sich unwillkiirlich seinen vierzehn Punkten zu. 
Welche Einschrinkungen, Umbiegungen und geheimen Auslegungen 
werden sie noch erfahren miissen, bevor sie in Kraft treten kénnen! Selbst 
der getreue Oberst House versteifte sich auf die Notwendigkeit geheimer 
Vorbehalte, die dem Wilsonschen Grundsatz der allseitigen Offenheit 
widersprechen. Und dann diese scharfe Trennung von Siegern und Be- 
siegten. Die Deutschen miissen warten, bis die Verbiindeten unter sich 
einig sind. Wahrend des Gesprachs sieht man immer mehr Delegierte 
durch den Gang zum Speisewagen schwanken. Mrs. Wilson folgt ihnen 
schlieBlich. Ihr Gatte bleibt allein zuriick, um sich auf die bevorstehende 
Empfangsrede in Paris vorzubereiten. Er spricht sich die Leitsatze vor, 
die allmahlich im Rollen des rasenden Zugs in ein undeutliches Gemurmel 
libergehen. Wilson versinkt in Schlummer. Sein Doppelganger erscheint 
ihm in Gestalt des Kontrolleurs, der nach dem ,,blinden Passagier” sucht. 
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Unter dem Wagen wird das rollende Rad sichtbar ,,das sich immer auf 
demselben Fleck in rasender Schnelligkeit dreht”. 

Wihrend der erste, zweite und fiinfte Akt des Dramas je nur einen 
Aufzug umfaBt, weitet sich der dritte Akt zu zwei, der vierte zu drei 
Szenen aus. Die zweite Szene des dritten Aktes bringt Wilsons Weih- 
nachtsbesuch ,,an der Front”. Die amerikanischen Soldaten in tadelloser 
Ausriistung erwarten ihren Prasidenten. Ihr Offizier hat sich von dem 
franzésischen Sergeanten, der einen Trupp Gefangener vorbeifiihrt, des 
Kontrastes wegen einen deutschen Soldaten geborgt, der in zerlumptem 
Rock und abgetretenen Stiefeln, aber sonst auBerst reinlich gekleidet er- 
scheint. Unter den Amerikanern ist einer, ein Quaker, der dem deutschen 
Gefangenen den abgetragenen Rock als Andenken fiir seine Kinder ab- 
kaufen méchte. Als der Gefangene sich nicht von seinem Waffenrock 
trennen will, ist der Quaker auch bereit, ihm das Geld und seine wattierte 
Jacke so zu iiberlassen, denn er nimmt Wilsons Botschaft von der Gleich- 
heit und Briiderlichkeit unter den Volkern ernst. Dem franzésischen 
Sergeanten zufolge hat Wilson allerdings nur von Gerechtigkeit gespro- 
chen, was fiir ihn vollen Schadenersatz fiir Frankreich bedeutet. Gegen 
Abend erscheint der Prasident mit seinen Begleitern. Er ermahnt seine 
Soldaten, als Kulturtriger Gerechtigkeit, Sitte und Frieden nach dem 
Osten zu tragen, wie die Vorviter einst ihre Kulturgiiter nach dem fernen 
Westen brachten. Der plotzliche Anblick des deutschen Gefangenen er- 
schreckt ihn etwas und Mrs. Wilson zieht ihren Gatten angstlich beiseite. 
In der Dimmerung glaubt Wilson dstlich von seinem Standort ein neuge- 
pflanztes Waldchen zu erblicken. Er erfahrt, daB es Grabkreuze fiir 
deutsche Gefallene sind und geht hiniiber, um die Toten zu ehren. Als 
er bei zunehmender Dunkelheit zwischen den Kreuzen umherirrt, erfaBt 
ihn das Grauen des Kriegs und er gelobt sich: ,,Nie wieder Krieg!” In- 
zwischen warten die Soldaten in der wohnlich eingerichteten Scheune 
auf die Riickkehr ihres hohen Besuchs. In amerikanischem Humor haben 
sie an Stelle der aufgegessenen Apfel Handgranatenhiilsen von Blindgin- 
gern zwischen den Lichtern des Weihnachtsbaumes aufgehangt. Betroffen 
weicht Wilson bei ihrem Anblick zuriick. Auf den deutschen Gefange- 
nen macht der Prasident einen etwas hilflosen Eindruck. 

Einen Monat spater erfolgt die Griindung des Vélkerbunds in einer 
Vollsitzung des Friedenskongresses. Wilson hat den Grundsatz der vollen 
Offentlichkeit fiir die Griindungssitzung durchgesetzt. Ohne sein Wissen 
werden Radio und Kabel iiberwacht. Alle teilmehmenden Nationen sollten 
gleichberechtigt sein und doch werden die Vertreter der kleinen Volker 
bei der privaten Vorbesprechung von Clemenceau abgeschiittelt. Lloyd 
George erklart, daB die bei seiner Wahl gegebenen Versprechungen ge- 
halten werden miissen, auch wo sie im Gegensatz zu den Grundsatzen 
des Vélkerbunds stehen. Desgleichen besteht Orlando Wilson gegeniiber 
auf der Berichtigung der italienischen Grenzen und Clemenceau verlangt 
Schadenersatz fiir Frankreich. So mu8 der amerikanische Prisident sich 
zu immer weitergehenden Zugestandnissen verstehen, um seinen Vélker- 
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bundsgedanken tiberhaupt verwirklichen zu kénnen. In den niachsten 
Wochen verscharft sich die Gegenerschaft gegen den Vélkerbund bei 
Wilsons eigenen Landsleuten. Ein letzter Versuch, den Staatssekretar Lan- 
sing fiir sich zu gewinnen, scheitert. Immer héher tiirmen sich die 
Schwierigkeiten. Die kleinen Vélker verlangen die im Volkerbund grund- 
satzlich anerkannte Freiheit und Gleichberechtigung der Nationen, wah- 
rend die GroBmiachte dagegen ihre Rechte geltend machten, die sie durch 
friihere geheime Abmachungen verbiirgt glaubten. Mit dem Wissens- 
durst und der Gewissenhaftigkeit des Gelehrten unterrichtet sich Wilson 
durch Sachverstandige iiber alle wichtigen Einzelfragen. Aber die Real- 
politiker Clemenceau, Lloyd George und Orlando geben mit ihren Macht- 
interessen dann doch den Ausschlag. 

Erhalten wir auf diese Weise in den ersten beiden Szenen des vierten 
Aktes, in denen unser dramatisches Interesse zuweilen etwas nachlaBt, 
einen Einblick in die diplomatischen Kampfe der groBen Vier, so fiihrt 
uns Steffen in der dritten Szene auf einen Héhepunkt des Dramas. Die 
groBen Politiker riicken in den Hintergrund, an ihre Stelle tritt Steffen 
selbst als ,der stille Beobachter’, der mit anderen ,Exponenten der Litera- 
tur neutraler Lander’ Zutritt hat zum Spiegelsaal des Schlosses zu Ver- 
sailles, um das ,einzigartige Schauspiel der Friedensunterzeichnung’ anzu- 
sehen und der Nachwelt wiirdig zu iiberliefern. Er weigert sich aber, 
in dieses Vexierkabinett mit den unzahligen Spiegeln einzutreten, wo die 
Verblendeten sich ihren Illusionen hingeben. Ein Gesprach entspinnt sich 
zwischen dem stillen Beobachter und dem Ordnungschef. Der Beobachter 
macht den Ordnungschef darauf aufmerksam, daB der Vélkerbund am 
25. Januar gegriindet wurde, das heiBt am gleichen Tag, an dem vor vielen 
hundert Jahren aus dem fanatischen Verfolger Saulus der tatkraftige Hel- 
fer Paulus wurde. So steht es heute noch im Kalender. Seltsam beriihrt 
es den Ordnungschef, als der Beobachter ihn auch daran erinnert, daB 
genau vor sechs Jahren der Erzherzog von Osterreich ermordet wurde. 
Nun ist wieder der 28. Juni, da sollen die deutschen Vertreter gezwungen 
werden, sich selbst zu verurteilen. Ist dieses Zusammentreffen der Daten 
ein bloBes Spiel des Zufalls, oder sind hier héhere Machte am: Werk? 

Vergebens drangt der Ordnungschef den stillen Beobachter, mit ihm 
einzutreten und sich diesen weltgeschichtlichen Augenblick der Unter- 
zeichnung des Friedensvertrags nicht entgehen zu lassen. Der Dichter 
will diese scheinheilige Unwahrheit nicht mitansehen. Allein gelassen vor 
verschlossener Tiir erlebt er nun in einer Vision die grauenhaften Folgen 
eines solchen Gewaltfriedens. Die Toten des Weltkriegs versammeln 
sich um ihn. Sie wollen nicht mehr Krieg, aber der Tod in Gestalt des 
Trommlers tritt unter sie. Er hat bei diesem Frieden Pate gestanden. Nun 
sagt er zu ihnen: ,,[hr seid uns naher als Christus, von dem wir nicht 
wissen, ob er je gelebt. Das Grab des Unbekannten Soldaten ist uns teurer 
als Golgatha.” Als die Toten vernehmen, da8 der Auferstandene nicht in 
diesem Frieden ist, rufen sie aus: ,,Weh, dann miissen wir zuriick ins 
Leben und wiederum téten.” Mit einem: ,,;Kommt. Ich fiihre euch!” 
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dringt der Trommler mit dem Totenheere gegen den Friedenskongress. 
Geschiitzdonner ertént und reiBt den stillen Beobachter aus seiner Schau. 
Es sind die Kanonen, die den Friedensabschlu8 begriiBen. Die hohen 
Herren strémen aus dem Saal. Clemenceau ist hochbefriedigt, Oberst 
House hitte sich etwas Besseres gewiinscht, Wilson hofft, noch alles zum 
Guten wenden zu kénnen, wenn einmal der Frieden vom Senat ratifiziert 
und damit der Vélkerbund anerkannt ist. 

Der fiinfte Akt mutet uns wie ein Nachspiel an. Es ist ein Tag im 
Januar 1924. Wilson liegt auf dem Krankenbett, sein linker Arm ist ge- 
lahmt. In den letzten Jahren hat er bittre Enttéuschungen und Demiiti- 
gungen erleben miissen. Die Vereinigten Staaten haben sich vom Volker- 
bund zuriickgezogen. Der Griinder mu zusehen, wie sein Werk immer 
mehr ein Werkzeug eigensiichtiger Machte wird. In seiner eigenen Ab- 
geschiedenheit fiihlt Wilson schmerzlich das Schicksal seines Landes. 
Noch erscheint ihm Amerikas Eintritt in den V6lkerbund als eine Riick- 
kehr zur Menschheit. Da erscheinen die Herren vom demokratischen 
Nationalexekutivkomitee und muten ihrem Prasidenten zu, den sie so 
schmahlich im Stiche gelassen haben, daB er ihnen gegen die republika- 
nische Partei zu Hilfe kommt. Wilsons Seele wird durch diese Audienz 
so heftig aufgewiihlt, daB er kurz darauf in ein Delirium verfallt. Er sieht 
sich wieder auf seiner Wahlreise vom September 1920. Vor der unge- 
heuren Menge erscheint der Doppelganger und nimmt den Volkerbund 
als sein Werk in Anspruch. Wilson protestiert. Der Doppelganger riistet 
sich zum Angriff, da tritt Ellens Geist schiitzend vor ihn. Obwohl keine 
Erinnerung an dieses Erlebnis in sein TagesbewuBtsein dringt, fiihlt Wil- 
son von nun an immer deutlicher Ellens behiitende Nahe. Von ihrem 
Dunstkreis umfangen erkennt er nun auch, daB sein Voélkerbund ein Er- 
zeugnis des Verstandes ist, aus verganglichen Dokumenten zusammen- 
gestiickt, daB er nicht aus dem Land des schaffenden Geistes stammt, aus 
jener Uberwelt, aus der auch die Verstorbenen an dem Schicksal der 
Menschheit weiterwirken kénnen. Vielleicht, das ist seine letzte Hoff- 
nung, kann er einmal selber von dorther helfen, ,,die kiinftigen Kriege zu 


verhindern, die im SchoBe dieses Friedens Jauern.” 
* * * +. = 





Bei einem Dichtwerk, in dem geschichtliche Ereignisse die Haupt- 
handlung bilden, drangt sich zuerst die Frage nach geschichtlicher Treue 
auf. Steffen erwahnt in einem Nachwort die Schriften, denen er ,,manche 
historische Hinweise” verdanke. Es sind Wilsons Reden und Schriften, 
die vertraulichen Dokumente des Obersten House, zwei weniger bekannte 
Wilson Biographien, nicht aber das maBgebende vierbandige Werk von 
R. S. Baker, daneben Werke iiber den Versailler Frieden und Zitate aus 
Zeitungen und Zeitschriften. Der Eindruck geschichtlicher Treue ist 
durchaus vorhanden. Bei den meisten Szenen wird das genaue geschicht- 
liche Datum vom Dichter selbst angegeben oder 1aBt sich aus dem Zu- 
sammenhang ermitteln. Wir héren bekannte Leitsitze Wilsons, aber nicht 
im Augenblick ihrer 6ffentlichen V erkiindigung, wo sie in die Weltge- 
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schichte eingehen, sondern vorher im Stadium ihres Entstehens, oder nach- 
her, von anderen zitiert. Die Darstellung des éffentlichen Geschehens ist 
ja mehr Sache des Geschichtsschreibers, der Dichter versenkt sich in die 
Seele des Einzelnen, wo die Wurzeln des Geschehens liegen, und zeigt, 
was im Verborgenen wirkt. Wilsons politische Kampfe bilden das Vor- 
dergrundsgeschehen. Sie verdecken besonders im dritten und vierten Akt 
die tieferen Schichten, die am Anfang und Ende des Dramas sichtbar wer- 
den und sich um Ellen Wilson kristallisieren. Wilsons Biographen sind 
sich einig iiber das ungewohnlich innige Verhaltnis zwischen den beiden 
Gatten, iiber den EinfluB, den Ellen Wilson zu ihren Lebzeiten in ihrer 
Art auf die Entscheidungen ihres Mannes ausgeiibt hat und auch darin, 
da8 sie mit ihrer ernsteren Natur das religidse Erbe in ihm wach hielt. Die 
Geschichte bietet also auch hier die nétige Grundlage fiir die dichterische 
Vertiefung. Dichterische Freiheit in Einzelheiten erscheint demgegeniiber 
als nicht wesentlich. So sprechen Oberst House und Wilson in Gegen- 
wart von Ellen Wilson von dem eben ausgebrochenen Weltkrieg, wah- 
rend wir von Wilson wissen, da seine Gattin damals so schwer krank 
war (sie starb am 6. August 1914), da® er ihr den Ausbruch des Welt- 
kriegs verheimlichen muBte. 

Verborgene Hintergriinde scheinen immer wieder durch und kom- 
men im BewuBtseinswechsel zum Vorschein, bei Wilson im Traum oder 
Delirium, wobei regelmaBig der Doppelganger auftaucht, beim stillen 
Beobachter, der ja als Dichter die Gabe der Schau hat, in der Vision. Auf 
tiefere Bedeutung weist auch zuweilen die symbolische Verwendung der 
auBeren Situation. Es scheint, daB Steffen die Fruchtlosigkeit und den 
Opportunismus der bevorstehenden Pariser Verhandlungen in dem auf 
dem gleichen Fleck sich drehenden Eisenbahnrad und den schwankenden 
diplomatischen Gestalten im ExpreBzug andeuten wollte. Auf das unter- 
gangsreife, kiihle, rationalistische Denken der westlichen Welt, im Ge- 
gensatz zu den in Deutschland schlummernden neuen Auferstehungs- 
kraften, weist wohl das folgende Bild aus der Szene an der Front hin. 
ysonnenuntergang zwischen Schneewolken. Alle ersteigen den Erdwall 
und schauen nach Westen. Das heiBt von den Kreuzen hinweg nach der 
Seite hin, wo nun der Prasident der Vereinigten Staaten von Nordamerika 
mit seinen Begleitern erscheint. Die Abendréte ist von einem triiben 
Orange, da viel Dunst tiber dem Land liegt.” 

Wie fiigt sich nun Steffen mit diesem Drama in die literargeschicht- 
liche Entwicklung ein? Im Jahre 1884 geboren gehdrt er zeitlich in die 
Jahrginge der Expressionisten Ernst Stadler, Georg Trakl, Georg Kaiser 
und Fritz von Unruh. Mahrholz? wiirdigt ihn als einen der schépferi- 
schen Dichter des Expressionismus. Ermatinger ® spricht von ihm ziemlich 
ausfiihrlich, als einem der vier deutschschweizerischen Dichter der Vor- 
kriegszeit, in deren Werke vor Kriegsbeginn die schweizerische Dichtung, 
»die so lang im Banne Gotthelfs, vor allem aber Kellers und Meyers In- 


2 Die deutsche Literatur der Gegenwart, Berlin 1930. 
’ Dichtung und Geistesleben der deutschen Schweiz, Miinchen 1933. 
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zucht getrieben, den Anschlu8 an die groBe geistige Bewegung der Zeit 
gefunden” habe. Tatsichlich trigt auch die Friedenstragédie manche ex- 
pressionistischen Ziige: erstens, weltanschaulich, in dem Glauben an eine 
irrationale schépferische Geisteswelt, die als héhere Wirklichkeit hinter 
der vom Verstand erfaBten Welt verborgen liegt, insbesondere in der 
Uberzeugung, daB diese Geisteswelt von Christusartigen Kraften der Liebe 
durchdrungen ist; zweitens, in dem ethischen Ziel des Dichters, der gegen 
den tétenden Intellektualismus und Egoismus der modernen Menschheit 
predigt (im Zusammenhang damit steht der Raisonneur, der schon bei 
Wedekind und Hasenclever auftaucht, aber da etwas verschwommen 
das Leben’ verkérpert, wahrend er bei Steffen in der Gestalt des deut- 
schen Gefangenen und spiater in der des stillen Beobachters erscheint und 
tiefere geistige Einsichtungen vermittelt); drittens, in der Form, die Vor- 
liebe fiir verwandelte BewuBtseinszustande, wie Traum und Vision. Das 
Phanomen des seelischen Doppelgangers finden wir schon im ,,Traum- 
juingling” in Johannes Sorges ,,Bettler” (1912). 

Daneben diirfen wir aber nicht iibersehen, daB Steffen in der Frie- 
denstragédie den Schritt tiber den Expressionismus hinaus in der Richtung 
zur ,,Neuen Sachlichkeit” mitgemacht hat. Denn trotz des metaphysischen 
Gehalts tragt die Handlung das Gewand der auBeren Wirklichkeit. Die 
Sprache ist gar nicht rauschhaft, sondern niichterne Prosa, den Haupt- 
trigern der dauBeren Handlung entsprechend, vielfach intellektualistisch. 
Die Gestalten sind nicht mehr bloB namenlose Typen, sondern bestimmte 
historische Persénlichkeiten. Wo ein Ubergang in unterbewuBte Seelen- 
schichten vorkommt, wird er nach impressionistischer Art sorgfaltig mo- 
tiviert. So kann man wohl mit gréBerem Recht dieses Drama der dich- 
terischen Richtung zuweisen, die aus dem Expressionismus hervorging 
und die man anstatt ,,Neue Sachichkeit” ,,Mystische Wirklichkeit” ge- 
nannt hat. Freilich ware es bei Steffen verfehlt nach literarischen Ein- 
fliissen zu fanden, denn bei ihm ist die Geisteswissenschaft Rudolf Steiners 
fiir seine dichterische Entwicklung so maBgebend geworden, da8 daneben 
andere Beeinflussungen kaum in Betracht kommen. Ermatinger meint, 
daB das ahnende Dichterherz des jiingeren Steffen gréBere dichterische 
Werte geschaffen hat, als der durch anthroposophische Erkenntnisse be- 
reicherte, wissende Geist des reiferen Steffen. Aber kénnte der so ge- 
schulte Geist nicht noch tiefere Zusammenhange ahnen, als wenn er sich 
ohne Denkschulung lediglich der dichterischen Intuition iiberlieBe? Wie 
dem auch sei, Steffens Friedenstragéde ist jedem aufgeschlossenen Leser 
ohne weiteres zuganglich und nur an wenigen Stellen wird er etwas als 
Darstellung dichterischer Ahnung hinnehmen miissen, was fiir den an- 
throposophisch Bewanderten Ausdruck einer geisteswissenschaftlichen 
Erkenntnis bedeutet. 














KLEINE SPRACHWANDERUNG — NEUE WORTER IN 
NEUER ZEIT 
Harry W. Prunp 
Haverford College, Haverford, Pa. 


Wer sich heutzutage auf kurz oder lang in Deutschland aufhalt, dem 
mu8 auffallen, wie die Neugestaltung des Lebens, von dem jeder einzelne 
irgendwie erfabt und beeinflu’t wird, sich auch in der Sprache auswirkt. 
Ein neues und intensiveres soziales PAichtbewuBtsein, die moderne Wehr- 
bereitschaft, die Ertiichtigung der Jugend, der Aufbau einer gewaltigen 
Parteiorganisation — das alles hat Begriffe meist konkreter Art geschaffen, 
die irgendwie mit den Mitteln der Sprache, oft zugleich schlagwortartig, 
zum Ausdruck gebracht werden mubten. Die Biegsamkeit und Gefiigig- 
keit der deutschen Sprache ist wie schon 6fter in ihrer Geschichte wieder 
unter Beweis gestellt worden, nur daB es diesmal galt, binnen kurzer Zeit 
gemeingiiltige Ausdriicke, verstandlich fiir alle Schichten des Volkes, zu 
schaffen und vor allem die Zusammensetzungsfahigkeit auf oft kiihne 
Proben zu stellen. So begegnen wir auf einer kleinen Sprachwanderung 
manchem Wort, das noch nicht in den neuesten WoOrterbiichern steht. 


Betrachten wir zuerst den Werdegang des jungen deutschen Men- 
schen im Rahmen der Volksgemeinschaft, den Verlauf seines Lebens im 
Dienst an Volk, Staat und Partei. Mit zehn Jahren wird der Junge Pimpf 
im Deutschen Jungvolk (10. bis 14. Jahr), das Madchen wird im gleichen 
Alter Jungmidel im Bund Deutscher Madel (BDM.). ,,Pimpf” wirkt z- 
erst als befremdende oder drollige Neuschépfung. Tatsachlich geht das 
Wort hervor aus einem seit Anfang des 19. Jh. belegten bayr.-ésterr. 
mundartlichen Ausdruck: ,,Pumpf”, ,,Bimf”, oder ,,Piimpf”, eigentlich 
ein ungeschickter Kerl”, und erscheint dann um die letzte Jahrhundert- 
wende in der Studentensprache. Vor dem Weltkrieg wurde es von den 
Wandervogeln aufgegriffen zur neckischen Bezeichnung des jiingsten 
Teilnehmers an einer Wanderfahrt.? Seit 1933 ist es Gemeingut geworden 
und wird auch parteiamtlich gebraucht. ,,Madel” wird in der Umgangs- 
sprache durchgehend immer mehr gehort statt ,,Madchen”, das vielleicht 
allmahlich zu einem Buchwort wie ,,Knabe” gestempelt wird. Vom 14. 
bis 19. Lebensjahr gehort der Junge der eigentlichen Hitlerjugend (HJ.) 
an, das Madchen wird vom 15. bis 20. Lebensjahr in den eigentlichen 
BDM. eingereiht — sie ist deutsches Madel geworden. Mit Erreichung 
des 18. Jahres beginnt fiir jeden jungen Mann die halbjahrige Dienstpflicht 
im Reichsarbeitsdienst (RAD.). Dem jungen Madchen ist es einstweilen 
noch freigestellt, ob sie sich zum Arbeitsdienst fiir die weibliche Jugend 
als landliche Arbeitsmaid (nicht ,,Arbeitsdienstmadchen”!) melden will, 
aber auch sie muB seit Ostern 1938 ein Pflichtjabr in einem Haushalt die- 
nen. Nach dem Arbeitsdienst folgt fiir den deutschen Mann die zwei- 
jahrige Webrpflicht. Von dem 19. Jahr an, vor und nach Erfiillung der 


1Vgl. A. Gotze in Muttersprache 1935, Sp. 7-11. 
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Arbeitsdienst und Wehrpflicht, kann der junge Deutsche sich zur SA 
(Sturmabteilung) melden und zu bestimmten Zeiten das braune Kleid des 
politischen Soldaten tragen, oder aber er wird in die Elite, die SS (Schutz- 
staffel, gewéhnlich abgekiirzt mit zwei Siegrunen geschrieben und ge- 
druckt), aufgenommen und tragt eine schwarze Uniform. Nicht jeder 
V olksgenosse, auch nicht jeder SA-Mamnn ist Parteigenosse. Mitgliedschaft 
in der NSDAP. (Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei) muB8 be- 
sonders erworben werden. Parteigenossen im Alter zwischen 25 und 30 
Jahren, die sich als besonders geeignet erweisen, werden auf den drei 
Ordensburgen als Fiihrernachwuchs erzogen. Als Vorschulen fiir diese 
Ordensburgen sind die neugegriindeten, der Reichsjugendfiihrung unter- 
stellten Adolf-Hitler-Schulen gedacht. 

Im Rahmen der Bevélkerungspolitik und der Bekimpfung des Ge- 
burtenriickgangs verdient erwahnt zu werden, daB jungen Volksgenossen 
und Volksgenossinnen, die nicht heiraten kénnen, weil ihnen die Mittel 
zur Einrichtung eines eigenen Heims fehlen, Ebestandsdarlehen gewahrt 
werden. Bevor die Ehe geschlossen werden darf, mu laut dem Gesetz 
zum Schutz der Erbgesundheit des deutschen Volkes ein Ehetauglichkeits- 
Zeugnis, ausgestellt vom Gesundheitsamt, vorgelegt werden. Uber die 
Bedeutung des Abnenpasses, bzw. der Ahnentafel, der die Abstammung 
und das Religionsbekenntnis bis zu den GroBeltern oder noch weiter zu- 
riick aufzeigt, wie iiber die ganze Rassenpolitik ist man im Ausland zur 
Geniige unterrichtet. Ein kurzgefaBter Ahnenpaf in besonderer Axuf- 
machung wird als Abnenspiegel oder Abnen-Kurzpaf bezeichnet. 

Der Aufbau der NSDAP., der die enge Verquickung von Partei und 
Staat vor Augen fiihrt, hat besonders viele neue Bezeichnungen fiir Amter 
und Dienstgrade geschaffen, die nicht alle aufgefiihrt werden kénnen. 
Liegt die Reichsleitung der Partei in Miinchen, der ,,Hauptstadt der Be- 
wegung’,? so verteilen sich die Amter der Reichsleiter wie z.B. des 
Reichsjugendfiibrers, des Schriftfiihrers der Partei, des Reichsarbeitsfiil- 
rers, des Reichsfiihrers SS; des Reichsorganisationsleiters auf Miinchen 
und Berlin. Durch die Bewegung ist auch das schéne alte Wort Gau wie- 
der zu neuen Ehren gekommen. Das alte Reich (d.h. ohne Osterreich) 
ist zu Parteizwecken in 32 Gaue eingeteilt. Manchmal ist der Gauleiter 
zugleich Reichsstatthalter eines Landes wie in Sachsen, Wiirttemberg, 
Baden, Thiiringen, Hamburg. Ein Gau umfaBt mehrere Kreise (Kreis- 
leiter), die an GebietsgréBe etwa einem preufischen Landkreis entspre- 
chen. Die Kreise gliedern sich in Ortsgruppen (Ortsgruppenleiter), diese 
wiederum in Zellen, und die Zellen setzen sich aus Blécken zusammen. 
Ein Block umfaBt etwa 10-15 Parteigenossen und untersteht einem Block- 
enart. 

Der organisatorische Aufbau der Parteigliederungen, also der SA, 


? Weitere amtliche Bezeichnungen deutscher Stadte sind: Stuttgart, ,,Stadt der 
Auslandsdeutschen”; Frankfurt, ,,Stadt des deutschen Handwerks”; Leipzig, ,,Reichs- 
messestadt”; und neuerdings Graz, ,,Stadt der Volkserhebung.” 

8’Den Ausdruck ,,Reichsfiihrer” als Bezeichnung fiir Hitler gibt es nur in der 
Phantasie der Auslandspresse. Er ist ,,der Fiihrer und Reichskanzler.” 
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SS, des NSKK (Nat. soz. Kraftfabrerskorps, das auch den Verkebrser- 
ziehungsdienst stellt), des NSRK (Nat. soz. Reiterkorps) und des NSFK 
(Nat. soz. Fliegerkorps) wie des Reichsarbeitsdiensts, der ja auch eine 
Schépfung der Partei ist, und der Reichsjugendfiihrung weist im Gegen- 
satz zum Militar meist rein deutsche Bezeichnungen auf. Wir beschran- 
ken uns auf einige der'gréBeren Verbande. Die SA z. B. teilt sich, vom 
Kleineren zum GrdBeren schreitend, ein in folgendes: Schar, Trupp(s), 
Sturm, Sturmbann, Standarte, Brigade, Gruppe. Die Dienstgrade der SA 
sind, von unten angefangen: SA-Mann, Sturmmann, Rottenfiibrer, Schar- 
fiibrer, Oberscharfiibrer, Truppfiibrer, Obertruppfiibrer, Sturmfihrer, 
Obersturmfiibrer, Sturmbauptfiihrer, Sturmbannfiibrer, Obersturmbann- 
fiibrer, Standartenfiihrer, Oberfiibrer, Brigadefiibrer, Gruppenfiihrer, 
Obergruppenfiihrer, Chef des Stabes, Oberster Fiibrer (Hitler), Die 
Hitler-Jugend (mannlich) ist eingeteilt in Obergebiete, Gebiete, Ober- 
banne, dann spaltet sie sich in zwei Gruppen nach dem Alter der Ange- 
hérigen: die eigentliche HJ in Banne, Unterbanne, Gefolgschaften, Scha- 
ren, Kameradschaften; das Jungvolk in Jungbanne, Stamme, Fabnlein, 
Jungziige, Jungenschaften. Deutsch sind auch die Bezeichnungen der 
Dienstgrade beim Reichsarbeitsdienst: Arbeitsmann, V ormann, Obervor- 
mann, Truppfiihrer, Obertruppfiibrer, Unterfeldmeister, Feldmeister, 
Oberfeldmeister, Oberstfeldmeister, Arbeitsfiibrer, Oberarbeitsfiibrer, 
Oberstarbeitsfiihrer, Generalarbeitsfiihrer, Ober-Generalarbeitsfiihrer, 
Reichsarbeitsfiibrer. 

Die Rangbezeichnungen bei der Wehrmacht — das Wort ,,Reichs- 
wehr” ist verschwunden — haben wenig Anderung erfahren. Zu dem 
»Gefreiten” ist voriibergehend ein Obergefreiter hinzugekommen, bei der 
Luftwaffe ausserdem noch ein Hauptgefreiter. Die Titel ,,Sergeant” und 
der wahrend des Weltkriegs eingefiihrte ,,Offizier-Stellvertreter” sind 
durch Unterfeldwebel bzw. Oberfeldwebel ersetzt, daneben besteht nach 
wie vor der ,,Feldwebel” bzw. ,,Wachtmeister”. Schwierigkeit bereitet 
der Ausdruck Flak (von ,,Fliegerabwehrkanone”) als Bezeichnung fiir 
die Fliegerabwehrtruppen. ,,Er ist bei der Flak” sagt man analog zu ,,Er 
ist bei der Artillerie.” Tautologisch ist der Ausdruck Flak-Artillerie. 

Das Fiibrerprinzip ist auch in den Industriebetrieben (den Betriebs- 
gemeinschaften) eingefiihrt: der Unternehmer ist meist auch der Betriebs- 
fiibrer, die Angestellten und Arbeiter bilden die Gefolgschaft. Anstelle 
von ,,Arbeitnehmer” fangt das Wort Gefolgsmann an sich einzubiirgern. 
In gréBeren Betrieben stehen dem Betriebsfiihrer Vertrawensmanner aus 
der Gefolgschaft beratend zur Seite, die mit ihm und unter seiner Leitung 
den Vertrauensrat bilden. Fiir den sozialen Arbeitsfrieden haben inner- 
halb jedes groBeren Wirtschaftsgebiets die Treuhander der Arbeit zu sor- 
gen. Diese kénnen ein Verfahren vor dem Ebrengericht beantragen, wenn 
vonseiten des Betriebsfithrers oder eines Gefolgsmannes eine Verletzung 
der sozialen Pflichten vorliegt. Berufung gegen das Urteil eines solchen 
Gerichts kann in den meisten Fallen vor dem Reichsehrengericht in Berlin 
eingelegt werden. An die Stelle der friiheren Gewerkschaften und An- 
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gestellten-Verbande ist die umfassende Gemeinschaftsorganisation aller 
schaffenden Deutschen ,,der Stirn und der Faust”, die Deutsche Arbeits- 
front (DAF) getreten, der auch die Unternehmer bzw. Betriebsfiihrer 
angehéren. Sie ist auch die Tragerin der in der ganzen Welt bekannt ge- 
wordenen Mustereinrichtung, der NS.-Gemeinschaft Kraft durch Freude 
— KdF. (Strength through Joy), die nicht nur die Méglichkeit billiger 
Reisen, auch zur See auf KdF.-Schiffen, verschafft, sondern auch Sport- 
kurse einrichtet, fiir Feierabendgestaltung sorgt, kulturelle Werte durch 
den Besuch von Theatern, Konzerten und Vortragen (NS.-Kulturge- 
meinde) zu vermitteln sucht und unter dem Schlagwort ,Schdnheit der 
Arbeit” fiir freundliche und gesunde Arbeits- und Erholungsraume in den 
Betrieben sorgt. Als Bestatigung des Erfolgs dieser Riesengemeinschaft 
soll auch der fiir das Jahr 1939 verheiBene Volkswagen die amtliche Be- 
zeichnung KdF.-Wagen erhalten. So wird das deutsche Volk bald die 
billigsten Wagen und die herrlichsten AutostraBen — die Reichsautobabnen 
— besitzen. 

Uber die Erzeugung von und Versorgung mit Lebensmitteln wacht 
der Reichsnihbrstand, dessen Leiter der Reichsbauernfiihrer (zugleich 
Reichsminister fiir Ernahrung und Landwirtschaft) ist. Ihm zur Seite 
steht der Reichsobmamn, der selber Bauer ist. Diesem Verband gehoéren 
an samtliche in der Landwirtschaft tatigen Personen sowie alle Einzelper- 
sonen und Firmen, die landwirtschaftliche Erzeugnisse im GroB- und 
Kleinhandel verarbeiten oder verkaufen. Die Schaffung von 850,000 Erb- 
héfen, die unteilbar und unverschuldbar sind, sichert die Zukunft des 
»Adels von Blut und Boden.” Mit dem Reichsnahrstand nimmt jahrlich 
das ganze Volk durch seine Vertreter am Erstedankfest auf dem Biicke- 
berg bei Hameln teil. Die Parolen der planmaBigen Erzeugungsschlacht, 
die die Volksernahrung unter méglichster Verminderung der Einfuhr 
sicherstellen soll, lauten: ,,Nicht meckern!” ,,Kein Miesrian sein!” auch 
wenn Butter und Eier mitunter knapp sind, und dann: ,,Kampf dem Ver- 
derb/” damit nichts, was Nahrwert besitzt, unbenutzt verloren geht. 

Samtliche deutsche Kulturorganisationen und ihre Angehérigen sind 
in der Reichskulturkammer zusammengefa8t, die dem Reichspropaganda- 
minister untersteht. Ihm sind beigegeben drei Geschaftsfiihrer mit der 
Bezeichnung Reichskulturverwalter und ein beratender Reichskulturrat, 
bestehend aus den Prasidenten der 7 Einzelkammern der Reichskultur- 
kammer (Reichsmusikkammer, Reichskammer der bildenden Kiinste, 
Reichstheater-, -schrifttums-, -presse-, -rundfunk-, und -filmkammer ). Et- 
wa hundert verdiente Persénlichkeiten sind in den Reichskultursenat be- 
rufen worden. 

Zu dem ausgebauten Sozialversicherungs- und Fiirsorgewesen aus 
fritherer Zeit sind neu hinzugekommen die Fiirsorgetitigkeit der NSV. 
(NS. - Volkswohlfabrt) am einzelnen Volksgenossen und das gewaltige 
Winterhilfswerk, wohl die gréBte je dagewesene Selbsthilfeaktion eines 
Volkes. Um dieses WHW hat sich eine ganze Terminologie gebildet. 
So wird wahrend des Winters monatlich ein Sonntag als Eintopfsonntag 
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festgesetzt; das an diesem Tag genossene Eintopfessen bzw. Eintopfgericht 
als Hauptmahlzeit soll es erméglichen, daB eine Summe Geldes (nicht das 
Gericht selbst!) erspart wird, um als Eintopfspende an die Sammler abge- 
fiihrt zu werden. Zu anderen Zeiten werden Lebensmittel in Form von 
Pfundspenden an der Haustiir abgeholt. (Hier lebt das Wort fund” 
lustig weiter, obwohl es sonst als amtliche Bezeichnung dem wenig hib- 
schen ,,halben Kilo” hat weichen miissen.) Und dann gibt es Strafen- 
sammlungen und Sammelschlachten der verschiedenen Gliederungen der 
Partei, bei denen kunstreiche und oft recht begehrte WHW-Abzeichen 
und -Plaketten verkauft werden. Es gibt aber auch Sammelferien und 
Sammelverbote, um die Gebefreudigkeit nicht zu sehr erlahmen zu lassen. 

Der Vierjabresplan erstrebt die Unabhangigkeit des gold- und devisen- 
armen Deutschlands dem Ausland gegeniiber von allen jenen Stoffen, 
die irgendwie durch deutschen Erfindergeist auf chemischem und in- 
dustriellem Weg oder durch erhohte Inanspruchnahme bzw. Ausbeutung 
des Bodens gewonnen werden kénnen. Weniger auslandische Rohstoffe, 
dafiir mehr einheimische Werkstoffe und Kunststoffe. Das Kriegswort 
Ersatz” ist verpont. Am bekanntesten und verbreitetsten unter den Werk- 
stoffen sind Zellwolle aus Holz, ,,das weiBe Gold Deutschlands” (statt 
Wolle und Baumwolle), und Buna (ein Warenzeichen, entstanden aus 
»Butadien”), der synthetische Gummi. Das Schild ,,Holztankstelle” in 
deutschen Stadten und Ortschaften weist auf die erhohte Anwendung 
von Brennholz als Treibstoff in Gasgeneratoren, auch fiir Lastziige, hin. 
Von ungeheurer Wichtigkeit ist die Verbrauchslenkung auf dem Gebiet 
der Nahrungsmittel: z.B. weniger Fleisch, mehr Fisch, weniger Fett 
(Butter), mehr Zucker (Marmelade). 

Recht betrachtlich ist der Wortschatz, der sich um den Begriff Luft- 
schutz auszubilden beginnt. Da ist erstens der fiir Aufklarung sorgende 
Reichsluftschutzbund (RLB), dem jeder angehalten ist beizutreten. Wer 
fiir sich und die Seinen den Willen zum Leben hat, schafft sich die Volks- 
gasmaske an, sorgt bei Verdunkelungsiibungen fiir Lichtschleusen, Ver- 
dunkelungspapier, -kappen oder -tiiten zum Abblenden samtlicher Licht- 
kérper in der Wohnung. Im iibrigen befolgt er die Weisungen des Luft- 
schutz-Hauswarts, dessen Stellvertreter zugleich Schutzraumwart ist und 
dem Laienhelfer zur Seite stehen. Fiir die Autolichter besorgt sich der 
Umsichtige Tarnkappen, um gewappnet zu sein, wenn die Luftwarnung 
plétzlich ertént. In den meisten GroBstidten sind Dachkammern und 
Hausbéden langst entriimpelt, d.h. von leicht brennbarem Geriimpel ge- 
sdubert worden. ' 

Merkwiirdig bleibt immer wieder fiir den Neuhinzukommenden, mit 
welcher Gelaufigkeit und Selbstverstindlichkeit eine Fiille von neuen Be- 
zeichnungen und Begriffen im tiglichen Gebrauch von Mund zu Mund 
wandert. Eine gewisse Vertrautheit mit dem neuen Wortschatz fihrt 
schnell zu einem klareren Verstaindnis des deutschen Umbruchs und Auf- 


baus und der erstaunlichen Bereitschaft auf vielen lebenswichtigen Ge- 
bieten. 
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GERMAN COMPOSITION AND CONVERSATION 
C. R. GorpscHE 
Northwestern University 


Why is the course in Composition and Conversation seemingly un- 
popular? My interest in this question dates back about two years, when 
I was asked to take charge of the class in Composition and Conversation. 
Up to that time it had been taught as a one-semester course and the en- 
rollment had been from three to five students. 

This low enrollment did not coincide with my observation that many 
students are not content with the acquisition of a reading knowledge, but 
that they also desire the opportunity for self-expression. Evidently the 
word composition had discouraged some students from taking the course, 
while others probably signed up for it with the ambitious expectation of 
learning to speak the language. But the text books used for such a class 
offer little opportunity to practise actual conversation and consequently 
the main stress is placed upon grammar. The course, therefore, turned 
out to be uninteresting for the student who wanted practice in speaking 
idiomatically. 

No doubt a grammar review is of great benefit to the student, but 
over-emphasis on grammatical rules is a grave mistake in teaching con- 
versation. It is the chief reason for the student’s failure to learn to speak 
idiomatically. He may learn to understand grammar better than a native, 
while at the same time he cannot employ correctly the simplest every- 
day expressions. He develops the tendency to translate literally; that is, 


_ to think about his German rather than iz German. 


Since we speak first and then write what we speak, I was determined 


_ to reverse the order of the course; that is, to stress conversation and to 


base the work in composition upon the material which the student has 
learned by conversing. I proceeded to write a text in which, beginning 
with the first lesson, the student has the feeling that he can speak idiomatic 
German and which aims at a practical application instead of a theoretical 
knowledge of grammar. 

Next I arranged for a preregistration in order to determine the in- 
terest of the students for such a course. A list was passed in various 
classes and the students who were interested in German conversation 
were asked to write down their names. It was announced that the course 
would be limited to fifteen students who had completed two years of 
German with distinction. The result was that forty-five students applied 
for admission. This great interest convinced me that the course definitely 
had a place in the curriculum. Since that time it has been offered both 
semesters with the same prerequisite. Upon the request of the students 
an advanced class will be offered next semester. 

Having had this gratifying experience, I naturally became interested 
in the status of the course in German Composition and Conversation at 
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other institutions. An inquiry was recently sent to a number of leading 
universities in various sections of the country. The reader will be inter- 
ested in the following results: 

Only sixteen schools out of twenty-two offer a course in Composi- 
tion and Conversation. (Eight out of these sixteen continue that work in 
advanced courses; however, I am primarily interested here in the be- 
ginning course.) In nine schools the course is given as a year course, in 
five schools as a one-semester course offered both semesters, in two in- 
stitutions it is taught only during one semester. In most departments the 
class is taught twice a week and the prerequisite is two years of German. 

During the first semester the average enrollment for all fifteen schools 
was three per cent of the total enrollment.‘ The lowest individual per- 
centage was five per cent, the highest was six per cent. In seven schools 
the enrollment in the course amounted to three per cent and more. 

The above figures are of general interest because they deal with an 
important undergraduate course, which can be popular and can stimulate 
enough interest to cause students to take more advanced work, even in 
literature. Evidently its success depends more than in any other course 
upon the method used and upon the instructor. In contrast to other un- 
dergraduate courses, its enrollment does not depend upon the total en- 
rollment in the school. Except for the majors in the department, it is not 
a “required” course. This circumstance may have a rather negative effect 
upon the popularity of the course. While in one department with 300 
students five per cent of that number are taking the beginning course in 
Composition and Conversation, in another department with 1200 students 
only 0.5 per cent are enrolled in the course. (Six out of twenty-two do 
not offer the course at all.) 

At this point I may be permitted to explain in more detail the method, 
which in my opinion has proved successful because it stresses conversa- 
tion, which the student desires, and because it simplifies the work in com- 
position by basing it upon the material which the student has learned 
through conversing. At the same time, I must ask the reader’s kind in- 
dulgence for the personal note of this article which obviously had to 
be struck. 

The method is based on the principle of preventing the student from 
making mistakes. It starts from the known. Thus, beginning with the 
first lesson the student is given the feeling that he can speak idiomatic 
German. It also aims at overcoming the greatest of all difficulties — that 
of acquiring fluency of speech. The subject matter deals with the every- 
day life of American students. Such a vocabulary is of greatest general 
usefulness, because the student has the opportunity to use the material 
in and outside the classroom. At the same time, however, it offers the 
essentials for anyone who wishes to prepare himself for a trip to Germany. 

Since the peculiarities of the spoken language must be accepted to a 


‘Figures for the total departmental enrollment per semester were taken from 
Crofts’ Deutscher Nachtwichter No. 9, page 2. 
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considerable extent as facts, we must appeal to the memory instead of the 
reasoning power. The material must be presented in a fixed form, but 
not in isolated sentences as is the case when the conversation consists of 
answering simple questions based upon simple stories. Therefore, I have 
chosen the lively form of the dialogue. “Whether we speak, write, listen, 
or read, the natural tendency to construct sentences on definite patterns 
or to expect them to be modeled according to such patterns plays an 
important part.” (Hagboldt, Language Learning, p. 152.) These dialogues 
must be memorized and recited in class. Thus the idioms which offer 
almost insurmountable difficulties, but are, at the same time, the ‘very 
essence and spirit of conversation, gradually and unobtrusively become 
the possession of the student, and are uttered almost as easily and un- 
consciously as their English equivalents. Such conversational exercises are 
of great methodical value, because a feeling for elements of grammar, 
such as word order, separable prefixes, etc., is acquired in a natural way. 
By this process, language becomes a matter of sound, with the ear as the 
most valuable guide. 

The various dialogues form the frame work for conversing. They 
are the tools with which the student gradually enlarges the scope of his 
conversation. For example, the first part of the sentence: Wissen Sie 
eigentlich, wo er wobnt? will be used spontaneously in combination with 
any number of indirect questions, such as, wie alt er ist; wann er nach 
Hause kommt, etc. Alterations and substitutions of words and phrases 
within each memorized construction offer the student endless possibilities 
for self-expression. “The units of speech we master make up our linguistic 
equipment.” (Hagboldt, supra p. 16.) 

Three outstanding advantages of the fixed dialogues are: 1. All stu- 
dents have an equal opportunity for success; they are spurred to success 
by a healthy competition. 2. All students are occupied throughout the 
class period. Even though they may not actually be taking part in the 
recitation of a dialogue at the time, they can easily follow the conversa- 
tion mentally. 3. The student does the speaking, not the instructor. 

These dialogues bring about many humorous situations. Frequently 
I ask two students to carry on a conversation which was intended for 
three persons, or they are asked to converse about the material given in 
previous lessons. My class is arranged in a large circle. This is very help- 
ful in a course of that type. Occasionally I divide the class into groups 
of two or three students each, in order to give them still more opportunity 
to converse. Two or three neighbors are asked to carry on a conversa- 
tion. This is possible because all students have memorized the same ma- 
terial. I supervise each group for a certain period. 

To each lesson I give a number of variants and notes. The notes deal 
especially with difficult adverbs such as doch, noch, etc., and with ex- 
planations of those cases where the American student tends to make mis- 
takes, as for example, in the translation of to mean — meinen, heifen, be- 
deuten. A great deal of time is set aside for written work. The written 
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exercises are in the form of reviews, which begin with the translation of 
sentences based upon the text and are gradually developed into free com- 
position and the writing of letters. Rather than to carry on a systematic 
grammar review, I have found it profitable to take up problems ‘of gram- 
mar as they appear. 

In my class which meets twice a week for one hour, I devote the 
first period to the practice of conversation i.e. recitation of the memor- 
ized dialogues, stressing at the same time pronunciation and vocal inflec- 
tion. As a preparation for the second class meeting the student is asked 
to review these dialogues, to study the variants, and to do the written 
exercises. During the second period problems of grammar are taken up, 
and the remaining time is given over to free conversation based upon the 
material covered thus far. 

I have found that occasional luncheons and teas, commencing after 
the fifth week, have proven to be of great value in provoking spontane- 
ous conversation. The students welcome this opportunity to apply in- 
formally what they have learned. 


—\— 
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Bericht iiber die Tagung der Modern Language Association 
of America 


Die fiinfundfiinfzigste Jahresversammlung des Neusprachlerverban- 
des der Vereinigten Staaten und Kanadas fand auf Einladung der Uni- 
versitat Columbia in der lezten Woche des verflossenen Jahres zum Teil 
in den Raumen der Universitat, zum andern Teil in dem groBen Hotel 
Pennsylvania statt. Von den fast 4400 Mitgliedern des Verbandes hatten 
sich bis zum letzten Tage iiber 1600 in die Besucherliste eingetragen; mit 
den zahlreichen Gisten, die nicht zum Verbande selbst gehéren, diirfte 
die Teilnehmerzahl an den Veranstaltungen die stattliche Ziffer von zwei- 
einhalbtausend iiberschritten haben. Fine GroBstadt wie New York lockt 
eben viele, die zu einer Tagung an einem kleineren und dazu vielleicht 
abgelegenen Orte schwer zu bewegen wiren. Die grofe Oper und das 
Theater, z. B. Maurice Evans’ ungestrichener Hamlet, hielten wohl auch 
manche der Erschienenen von einigen Veranstaltungen des Verbandes 
ab; doch war ihr Ausbleiben bei der ungeheuern Menge der Anwesenden 
nicht zu bemerken. Weniger erfreulich ist es, daB bei den gewaltigen 
Entfernungen einer Stadt wie New York trotz ihrer ausgezeichneten Be- 
forderungsmittel viel wertvolle Zeit verloren geht, und daB es dem ein- 
zelnen beim besten Willen sehr schwer fallt, auf mehr als jeweils einige 
Minuten alte Bekanntschaften zu erneuern und neue anzukniipfen. Hem- 
mend wirkte ferner der Umstand, daB an den ersten Tagen auch die 
Linguistic Society of America sowie die American Association of Teachers 
of German ihre Jahresversammlung abhielten und mehrfach mit ihren 
Vortragsreihen in die fiir die M.L. A. angesetzten Zeiten iibergreifen 
muBten. 

Mit deutscher Sprache und Dichtung befaBten sich in den eigens da- 
fiir angesetzten Sitzungen insgesamt 26 Vortrage; gut besucht waren 
samtliche — das McMillin Academic Theater, mit 1266 Platzen, war bei 
der ersten Gesamtsitzung fiir Deutsch stark gefiillt, und die sonstigen 
Versammlungszimmer mit iiber 300 Plitzen waren meistens bis zum Ber- 
sten voll — und wem um wissenschaftliche Ausbeute zu tun war, der 
konnte bei der Reichhaltigkeit und Giite des Gebotenen schéne und nach- 
haltige Anregungen mit nach Hause nehmen. In der genannten Ge- 
samtsitzung am Nachmittag des 28. Dezember kennzeichnete Professor 
Robert Herndon Fife von Columbia University die Epochen der deut- 
schen Dichtung in ihrem Verhiltnis zu Staats-, Kunst- und Kulturge- 
schichte mit Hauptwendepunkten im 14. und spateren 18. Jahrhundert, 
wie sie von der allgemeinen Geschichte deutlich gegeben sind, und suchte 
nach wesensbestimmenden Merkmalen fiir die Schrifttumsentwicklung 
in den dazwischenliegenden Zeitraumen in der Literatur selber. Professor 
Archer Taylor von der Universitat Chicago gab einen kurzen Uberblick 
iiber die arteigenen Aufgaben und Fragen der deutschen Schwanksamm- 
lungen des 15. und 16. Jahrhunderts. Als eine der wichtigsten Folgen 
der religiésen Spaltung fiir die Entwicklung der deutschen Literatur stellte 
Professor Karl Vietor von Harvard University das vollige Verstummen 
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des katholischen Deutschland im 17. und 18. Jahrhundert fest und er- 
klarte diese Erscheinung aus den Grundsatzen und der Kulturpolitik der 
beiden Kirchen, was bei der kurzen Aussprache tiber den Vortrag scharfe 
Meinungsverschiedenheiten hervorrief. Den Verlauf der Begegnung 
Goethes und Schillers im Juli 1794 stellte Dr. Melitta Gerhard von Rock- 
ford College auf Grund eingehender Priifung aller erreichbaren Angaben 
iiber den Anfang dieser denkwiirdigen Freundschaft anders, gewisser- 
mafen weniger dramatisch, dar, als er aus Goethes eigenen Aufzeichnun- 
gen hervorzugehen scheint, die aus viel spaterer Zeit stammen — wiederum 
unter Widerspruch, da ja das gelegentlich sehr berechtigte ,,Hier irrt 
Goethe” bei manchen als eine Art Gotteslasterung gilt. Das Uberwiegen 
der Autoritat gegeniiber dem Sonderwesen des Einzelnen in Deutschland 
von 1600 bis 1750 trotz gegenteiliger Ansatze in Renaissance, Reforma- 
tion, Aufklarung und Pietismus fiihrte Professor J. W. Eaton, Universitat 
Michigan, auf die Zahlebigkeit des mittelalterlichen Lehenswesens, den 
Mangel an adeliger Fiihrerschaft, die Schwiche des Mittelstandes und 
die Enge des staatlichen Gesichtskreises bei den Schriftstellern sowie an- 
derseits auf die deutsche Weltfremdheit, Gewohnheit des Gehorsams und 
Neigung zur Nachahmung zuriick — auch hier hatte sich bei eingehender 
Aussprache, die wegen vorgeriickter Zeit und allmahlicher Ermiidung 
(die Sitzung dauerte ganze drei Stunden) unterblieb, mancher Einspruch 
erheben kénnen. Eine der letzten Entdeckungen von Eduard Sievers’ 
Schallanalyse, den Stimmsprung, behandelte Professor F. H. Wilkens, 
New York University, mit Beispielen aus dem Englischen und Deutschen 
— ohne der Lehre viel neue Glaubige zuzufiihren, was indes wenig auf 
sich hat; der Berichterstatter ist tiberzeugt, daB Sievers’ Ansichten, einmal 
zu einem richtigen Lehrgebaude ausgestaltet, berufen sind, unendlich viele 
Fragen auf allen Gebieten deutscher Sprache und Dichtung, so besonders 
auf dem der Syntax zu lésen oder wenigstens der Lésung nahezubringen. 

Wir miissen uns bei dem weiteren Bericht kurz fassen und uns im 
wesentlichen auf Angabe der Titel und Sprecher beschanken, so bei dem 
Vortrag iiber das Wiederaufleben des Barock im deutschen Schrifttum 
von Professor Martin Sommerfeld, Smith College, bei der Gesamtsitzung 
des Verbandes am ersten Abend im Hotel Pennsylvania. (Hier bot auch 
der Vortrag iiber Folklore and Literature von Professor Stith Thompson, 
Indiana University, mit seiner Bestimmung der Literatur als dem Ergebnis 
des Kraftespiels zwischen iiberkommenem Hintergrund und Einzelerfin- 
dung und seiner Betonung der Wichtigkeit neuerer Behandlungsweisen 
bei der Marchenforschung dem Deutschkundler reiche Anregung.) Pro- 
fessor Sommerfeld sprach auch in der Deutschgruppe IV (Deutsche Li- 
teratur des 19. Jahrhunderts) iiber das Biedermeier im Aufbau der deut- 
schen Literaturgeschichte; ebenda behandelte Professor Edwin H. Zeydel, 
University of Cincinnati, Ludwig Tieck und das Biedermeier, und Dr. 
Alan Holske, University of Kansas, Adalbert Stifter als Wortfiihrer des 
Konservatismus des Mittelstandes. Der Merkwiirdigkeit halber sei es er- 
zahle, da8 es einem der Vortragenden gelungen sein soll, den alten Goethe 
ins Biedermeier einzureihen, was mir nachher ein Fachgenosse mit tiefster 
sittlicher Entriistung mitteilte. Gruppe V brachte Hermann Bahr ,,Die 
Mutter” von Professor Ralph S. Collins, Maryville College; die Bedeutung 
der Tonwelt in Hermann Stehrs Erzihlungswerk von Professor Erich 
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Hofacker, Washington University; und ,,Der Osten und die moderne 
deutsche Literatur” von Dr. Wolfgang Paulsen, Southwestern College. 
In der Goethegruppe (III) — Professor Adolf Busse, Hunter 
College, in ,,Wilhelm Meister als Erginzung zum Faust”, daB iiber des 
Dichters groBem Lebenswerk der Wilhelm Meister ungebihrlich ver- 
nachlassigt worden sei und das Interesse am Faust demgegeniiber alles 
MaB iiberschritten habe; es sei an der Zeit, die beiden Gestalten, den ewig 
suchenden Einsamen und den nach manchem Alleinsein immer wieder 
Geselligen, unter dem Goetheschen Gesetz der Polaritat zu betrachten 
und als Verkérperung des Gesetzes von Personlichkeit und Gemeinschaft 
zu behandeln. ‘Con Dr. Anna Hellersberg-Wendriner sah in den ,,Wan- 
derjahren als Briicke zum Verstaindnis Goethes in Amerika” in diesem 
Alterswerk einen SchluBstein in des Dichters Entwicklung und das dyna- 
mische Lebensideal Amerikas ee dem statischen Europas. Dr. Ru- 
dolf Kayser, Hunter College, fand in Goethe einen neuen Begriff des 
Tragischen, verschieden von dem hergebrachten aristotelischen, die dich- 
terische Darstellung eines bestimmten Lebensgefiihls, Lebenstragik, ein 
Urphanomen, das Damonische in unserer Natur. 

In Deutsch II (Sprache und Schrifttum bis 1700) sprach Professor 
Carl Selmer, Hunter College, iiber eine unver6ffentlichte lateinische und 
mittelhochdeutsche Bearbeitung der pseudoraristotelischen Proverbia; 
Professor Otto Springer iiber ee und Textkritik mit Vor- 
lage von Karten und Proben normalisierter und kritischer Texte; Pro- 
fessor A. F. J. Zieglschmid, Northwestern University, iiber Grimmels- 
hausens ungarische Wiedertaufer; und Professor Guido Kisch, Jewish In- 
stitute of Religion, New York, iiber Reimvorreden mittelalterlicher deut- 
scher Rechtsbiicher. In Gruppe I (Deutsche Sprachgeschichte) suchte 
Dr. C. R. Goedsche, Northwestern University, nach einer gemeinsamen 
Grundlage zur Erforschung der verbalen Aspekte; Professor Alfons Neh- 
ring, Marquette University, behandelte den Namen des Apfels als Beitrag 
zur Frage nach der Urheimat der Indogermanen; Dr. Carl F. Bayer- 
schmidt, Rutgers University, bot Beobachtungen iiber den gegenwartigen 
Stand einer maBgeblichen niederdeutschen Rechtschreibung mit Proben, 
die die immer noch herrschende Verwirrung auf diesem Gebiete schnei- 
dend zur Geltung bringen; und Professor Murat H. Roberts, New York 
University, gab unter dem Titel The Mediterranean Super-Design of New 
High German eine Ubersicht iiber das groBe Feld der Lehn- und der 
Ubersetzungslehnworter im Deutschen. 

Den Beschlu8 machte am Nachmittag des 30. Dezember die Sitzung 
der Gruppe fiir Vergleichende Literaturgeschichte VI (Englisch-deut- 
sche literarische Beziehungen) mit Vortrigen von Professor Leo L. Rock- 
well iiber die amerikanische Stellung zu deutschen Schriftstellern 1838- 
1888; Professor A. B. Faust, Cornell University, iiber John Quincy Adams 
und Wieland, dessen Oberon der spitere Prasident ins Englische tibertrug 
(eine Ausgabe der trefflichen Ubersetzung bereitet der Vortragende vor); 
und Professor Henry A. Pochmann, University of Wisconsin, tiber 
Emerson und den Kampf zwischen platonischem und kantischem Idealis- 
mus. Im Anschlu8 hieran sei der Vortrage gedacht, die zur Eréffnung 
der Ausstellung friiher deutscher Schriften tiber Amerika (bis 1800) in 
der Stadtbibliothek — wofiir wir der ungemeinen Riihrigkeit und Findig- 
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keit Dr. Paul Baginskys, Brooklyn College, zu danken haben — gehalten 
wurden: Professor Lawrence M. Price, University of California, gab ein 
auBerst fesselndes Bild des Kalifornien, wie die Deutschen es vor 1772 
kannten; Professor Henry A. Pochmann fiihrte aus, wieviel in der Frage 
nach den gegenseitigen geistigen Beziehungen zwischen Deutschland und 
Amerika in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts noch zu tun ist; und 
Professor Adolf E. Zucker befaBte sich mit dem Baltimorer Zeitungsmann 
und Dichter Karl Heinrich Schnauffer (1823-1854). 

Nicht unerwahnt soll bleiben, daB in der Gruppe fiir praktische Pho- 
netik (General Topics IV) Dr. V. A. Oswald, Columbia University, die 
Laute einer pennsylvanisch-deutschen Mundart und Fraulein Elda O. 
Baumann, University of Wisconsin, die Aussprache der deutschen Fa- 
miliennamen in Potosi, Wis., untersuchte; ferner daB Professor Herbert 
Penzl, University of Illinois, in einem Vortrag vor der Linguistic Society 
die Frage, ob Zweisprachigkeit die Lautgebung einer Mundart verandere, 
in bejahendem Sinn beantwortete. Ein erfreuliches Zeichen dafiir, dab 
die so lange ungebiihrlich vernachlassigte Bearbeitung deutscher Mundar- 
ten in Amerika endlich die Aufmerksamkeit und den Flei8 ernster For- 
scher findet. 

An geselligen Veranstaltungen gab es am zweiten Tage ein reiches 
Gabelfriihstiick in den Speisesalen der Universitat Columbia, einen Emp- 
fang im Deutschen Hause der Universitat und ein tippiges Festmahl 
am Abend des 29. Dezember im Hotel Pennsylvania, bei dem die ausge- 
zeichnete Darstellerin Cornelia Otis Skinner in Charaktermonologen treff- 
liche Proben ihrer Verwandlungsfahigkeit gab und Joseph Wood Crutch 
eine launige, oft von Beifall unterbrochene Ansprache zum besten gab, 
deren etwas zu schwarzseherische Ausfiihrungen der Vorsitzende der Ta- 
fel, Professor Ernest Hunter Wright von Coumbia, in seiner SchluBrede 
mit feinem, treffendem Witz und heiterer Gelassenheit auf das richtige 
MaB zu bringen wuBte. 


Ein Glanzstiick der ganzen Tagung war die Willkommrede des grei- 
sen Prasidenten der Universitat Columbia, Dr. Nicholas Murray Butler, 
bei der allgemeinen Sitzung am Nachmittag des zweiten Tages. Der 
Senex mirabilis, wie man ihn mit gleichem Rechte nennen darf wie einst- 
mals den alten Goethe, wenn man nicht eigentlich lieber iuvenis sempiter- 
nus et inrmortalis sagen miiBte, der letzte Uberlebende der ersten Tagung 
unseres Verbandes vor fiinfundfiinfzig Jahren, verweilte kurz auf den 
wechselvollen Schicksalen des Fremdsprachunterrichts an der Columbia 
und hatte den Vertretern des Faches in ihrem Kampfe um Bestand und 
Forderung ihrer Aufgabe viel Tréstliches zu sagen, Dinge, die man zwar 
als Sprachlehrer wei, die es aber sehr wohltut von so hoher Warte und 
in so warmen Worten wiederzuh6ren, vor allem, da keine Ubersetzung 
das Original entbehrlich macht, da8 man sich iiber den Umfang iiber- 
setzerischer Tatigkeit in uneingeweihten Kreisen ganz térichten Vorstel- 
lungen hingibt, und da auch ein noch viel weiteres Fortschreiten des 
Englischen als einer Welthilfssprache den iibrigen Kultursprachen der 
Jetztzeit niemals den Boden entziehen wird. Dr. Butlers Rede allein war 
den Besuch der Tagung wert. Sagen wir ihm auch hier unsern Dank und 
ein herzliches ad multos annos! 

College of the City of New York. —Edwin Roedder. 
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Tenth Annual Meeting of 
The American Association of Teachers of German 

The tenth annual meeting of the American Association of Teachers 
of German took place at the Pennsylvania Hotel, New York City, on 
December 27, 1938. An informal conference, to which the chairmen of 
the local chapters and former presidents of the A. A. T. G. had been in- 
vited, was held by President Hauch on the preceding evening. Several 
matters of importance were discussed and recommended for official action 
by the Executive Council at its regular session the following morning. 
As of general interest to our readers may be mentioned the adoption of 
several amendments to the Constitution! and the ratification of the 
charters of six new local chapters (Chicago, Wisconsin, Ohio, Minnesota, 
Tennessee, and New Jersey). 

In the forenoon session two papers were presented: * The first one 
by Professor Walter V. Kaulfers on “Testing for Language Ability and 
Attainment” revealed the very interesting fact that “the highest degree 
of accuracy which could be expected in forecasting foreign language 
achievement would only be about thirty per cent better than a random 
guess” and that “a twelve minute test of English vocabulary is almost as 
good for purposes of homogeneous grouping as the most expensive and 
time consuming foreign language prognosis test.” Kaulfers bases this state- 
ment on the results of a “most comprehensive and detailed piece of re- 
search in the field of foreign language prognosis” made and completed 
by him in 1933. Kaulfers’ paper was discussed by Professor Reinsch and 
many others. The general tenor of the discussion was highly compli- 
mentary to the author. He seemed to have convinced the audience that 
the ghost of prognostication has been irrevocably laid. 

The second paper by Professor Curtis C. D. Vail dealt with “Lan- 
guage Achievement and Its Testing.” Vail’s arguments may be summed 
up thus: 

Everyone acknowledges that we need better students or better re- 
sults in our modern foreign languages. Prognosis tests and other indices 
have failed dismally in supplying us with better students. Methodology 
has failed just as dismally in securing better results with the students we 
have. The time has come to cease talking about methods, since the same 
methods do not regularly yield the same results, and to begin thinking 
in terms of “objectivology.” Linguistically, our one obejctive in the 
two-year course must patently be the reading objective; if we focus our 
attention everlastingly on this, better results should be secured. In the 
last analysis, however, only a testing program based on new-type, stan- 
dardized tests will show us whether even “objectivology” will take us 
forward, backward, or nowhere. 

The discussion was opened by Dr. Flannigan who ernphasized the 
fact that in order to construct a satisfactory achievement test in any one 
of the foreign languages, the educationist can only suggest the technique 
whereas the linguist must furnish the material; hence a close cooperation 

1 The full text of the Constitution as amended will appear in the next issue of the 
German Quarterly. 

2A fairly complete resumé of each paper will be printed in the March issue of 
the German Quarterly. 
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between the two is indispensable. Others participating in the discussion 
or recounting their experiences with objective tests were Professors Dietz, 
Schafheitlin, and Holzmann. 

The afternoon session was devoted to the reading and discussion of 
two additional papers: Dr. Wilton W Blancké spoke on “The Prognostic 
Value of General Language.” His arguments were: 

The “general language” course, at first greeted with skepticism, has 

now become well established, although its exact ingredients are not as 
yet definitely determined. 
The first manifestation of general ye ae was the purely exploratory 
course, in which a mere sampling of elementary lessons in several lan- 
guages was offered. The aim of such a course was primarily prognostic, 
though even as such it gained no great favor. 


It has now been virtually supplanted by the language survey or orien- 
tation course, which is largely a course in elementary philology, with a 
modicum of exploration and with a background of foreign cultures and 
their contribution to our own national mores. 

The time has now come for a scientific appraisal of general language, 
with a view to determining its exact function and course content. Such a 
survey, it is believed, would reveal the prognostic value of general lan- 
guage as a non-essential, and its real worth as a synthesis or integration 
of the language arts. 

Blancké’s paper was ably discussed by Miss Emma Ceremak of 
Roosevelt Junior High School, New Brunswick, New Jersey. 


The second paper on “The Function of the Course in Civilization” 
presented by C. M. Purin provoked a spirited discussion by Professors 
Oscar Burckhardt of Minnesota and E. C. Roedder of the City College 
of New York. Purin’s thesis calls for a downward extension of our two 
year high school courses to three years. The first year to be devoted to 
the study of the foreign country, its institutions, and its people, with 
some eight to ten weeks devoted to the introduction into the foreign 
language itself. The course woud be open to all students, thus giving 
every one the opportunity of coming in contact with a foreign civiliza- 
tion. It would be listed under Group B as an elective but would not 
count as a language unit toward the requirement for the bachelor’s degree. 

At the business meeting which followed the Ballot Committee re- 
ported that the following persons had received the majority vote for 
the respective offices: 

THE OFFICERS AND MEMBERS OF THE EXECUTIVE COUNCIL 


American Association of Teachers of German for 1939 


President: Ernst Feise, Johns Hopkins University, Baltimore, Md. 

First Vice-President: Alfred E. Kalmer, Louisville Male High School, 
Louisville, Ky. 

Second Vice-President: Lilia Garms, 214 South Lincoln Avenue, Aurora, 
Illinois. 

Third Vice-President: Dorothy Johns, University High School, West 
Los Angeles, Calif. 

Secretary: Charles M. Purin, University of Wisconsin Extension Division, 
623 West State Street, Milwaukee, Wis. 
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Treasurer: Giinther Keil, Hunter College, Kingsbridge Station, New York 
City 





Additional Members of the Executive Council 

Frank Mankiewicz, Managing Editor of The German Quarterly, The 
City College, 17 Lexington Avenue, New York City. 

Jobn L. Kind, University of Tennessee, Knoxville, Tenn., to serve until 
1940. 

Theodore Huebener, Assistant Director of Foreign Languages, Board of 
Education, City of New York, and Werner Neuse, Middlebury Col- 
lege, Middlebury, Vt., to serve until 1941. 

Anna L. Blair, State Teachers College, Springfield, Mo., and Adolf W. 
Hauck, Plainfield High School, Plainfield, N. J., to serve until 1942. 
The day’s program was followe by a dinner and an after-dinner con- 

cert given by the Inter-Scholastic German Glee Club of New York, 

sponsored by Professor Frank Mankiewicz and most ably conducted by 

L. Leo Taub. The Club was assisted by the Madrigal Circle conducted 

by Felix Guenther. The performance of both groups was exceptionally 

good. I have never witnessed a better one, and know of no other organi- 
zation of school youth better trained or more enthusiastic in execution. 

Altogether this tenth annual meeting can be designated as outstanding 
in the annals of the association, and the Local Committee (Mrs. Elizabeth 

Gelber, the Messrs. Harold Lenz, Ralph P. Rosenberg, Leo Taub, and 

Ginther Keil, the very efficient chairman) fully deserve the praise and 


acknowledgments tendered them in a special resolution. 


—C. M. Purin, Secretary. 
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Otto Brahm, the Man and the Critic, 
by Maxim Newmark. G. E. Stechart & 
Co. New York, 1938, XI & 213 pp. 

In writing and publishing the above 
book Maxim Newmark has fulfilled a 
desire of many students of literature to 
hear more than was heretofore known 
about the Lessing of German naturalism. 
Of course it is dangerous to compare Otto 
Brahm with Lessing. The Perleberg 
Realschiiler lacked the great creative lit- 
erary ability of the Meissen Fiirstenschii- 
ler. But one may say: What Lessing did 
for the German drama through the ex- 
tolment of Shakespeare Brahm did in his 
valiant fight for Ibsen, and while Lessing 
had to close his eyes before the great 
epoch of German literature reached its 
zenith Brahm lived to see the victory 
of his efforts. 


Mr. Newmark takes the reader through 
Brahm’s life, from his birth at Hamburg 


1856, accompanies him as student in 
Strassburg and Berlin, and makes him 
strike that remarkable friendship with 
Paul Schlenther and Theodor Fontane. 

Otto Brahm, the Scherer disciple, who 
at the suggestion of his famous teacher 
had given up his paternal name of Abra- 
hamsohn, began his career writing theat- 
rical criticisms for various Berlin papers 
and penetrating literary biographies of 
Kleist, Ibsen and Schiller and a short 
sketch of the life of the unfortunate 
artist Karl Stauffer-Bern. As crusader for 
the naturalistic movement Otto Brahm 
deserves the highest praise and Mr. New- 
mark renders a fine picture of the battles 
in Berlin in favor of Ibsen, Hauptmann 
and others. But Mr. Newmark further- 
more subjects Brahm’s critical ideas about 
the drama and the theatre to a trenchant 
analysis showing that Brahm saw his ideals 
realized in what he called a _,,selbstver- 
standlicher Naturalismus”. 
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Only too early in life Brahm was lost 
to literary criticism. After having gained 
control of the Freie Biihne and become 
editor of the periodical of the same name 
he had tasted the joy of practical leader- 
ship and from 1892 he directed first the 
Deutsches Theater and later the Lessing 
Theater in Berlin until he died in 1912. 
As theatrical manager and dramaturgist, 
evolving the realistic Brahmstil, he be- 
longs fundamentally to the history of the 
German stage as the important link be- 
tween the Meininger and Max Reinhardt. 
It is to be hoped that that side of Brahm’s 
activity will be taken up in an other 
study and in this way complete this ex- 
cellent piece of research. 

On page 139 one reads of Brahm’s “con- 
demnation of Wilhelm, The First”. If the 
first emperor is meant and not his grand- 
son Wilhelm II an accurate reference 
would be welcome. 

Hermann Barnstorff 

University of Wisconsin. 


Literary Criticism and Romantic Theory 
in the Work of Achim von Arnim, 


by Herbert R. Liedke. Columbia Univer- 
sity Press, New York, 1937. 187 pp. 

A clear, succinct introduction explains 
that this study could not be limited to 
Arnim’s “reviews, essays, pronouncements, 
notes, and letters” because these, as all his 
writings are stamped by his own person- 
ality and Weltanschauung. Arnim’s “pe- 
culiar soul structure” and the totalitarian 
character of the romantic spirit account 
for this. In order fully to understand 
Arnim’s critical position and his contribu- 
tion to literary criticism, Mr. Liedke feels 
justified, therefore, to widen the bound- 
ary of his investigation to include “as- 
pects of personality and characteristic pro- 
ductions in other fields than the critical.” 

First Mr. Liedke “tries to survey and 
define the critical approach to literature 
which Arnim found in his predecessors, 
chiefly Herder, and the form and inter- 
pretation which he gave to the idea of 
“spirit” (Geist) in its historical and pop- 
ular expressions”. (Chapter 1.) 

Next he traces the background of fam- 
ily tradition and character development. 
(Chapter 2.) 

The history of Arnim’s critical activity 
wooo Mr. Liedke divides into four pe- 
ri 


_ 1) The student days at Halle and his 
interest in the natural sciences, and the 
sudden growth of his early critical inter- 


est in literature. Of special interest is the 
influence of Schelling’s philosophy. (Chap- 
ter 3.) 

2) The maturing literary critic (1808- 
10) and his important discussions of criti- 
cal questions with members of the Hei- 
delberg romanticists. (Chapter 4.) 

3) The period of nationalistic propa- 
ganda in Berlin (1810-14) and his associa- 
tion with Heinrich von Kleist’s Berliner 
Abendblatter, and with the Preupische 
Correspondent. (Chapter 7.) 

4) The years of retirement on his es- 
tate at Wiepersdorf (1814-31), character- 
ized by a wider critical interest, during 
which his more important critical works 
appeared in Gubitz’ Gesellschafter and 
Brockhaus’ Blatter fiir literarische Unter- 
haltung. (Chapter 8.) 

Because Arnim’s interest in the natural 
sciences overlapped his development as a 
literary critic, and because his relation- 
ship to literary groups was so important, 
a strictly logical treatment of the ma- 
terial was impractical; thus special chap- 
ters are devoted to the older romantic 
contemporaries, (Chapter 5), and to 
Goethe (Chapter 6). The latter is espe- 
cially revealing with regard to Arnim’s 
literary asperations and views. 

Mr. Liedke has done a scholarly piece 
of work in a difficult field and deserves 
high praise. We suggest that the author 
might have made more of the contrasting 
characteristics that exist between Arnim 
and Brentano on the one hand, and the 
Schlegels and Grimms on the other. We 
feel also that Mr. Liedke does not al- 
ways bring sufficient background to make 
entirely clear the ideas of Herder and 
the Schlegels in their relation to Arnim. 
Chapters 3 and 4 carry out well the 
thread of development; the book as a 
whole does not carry it out as success- 
fully. 

The quotation translations are free, 
usually excellent; two poor translations 
however were found. On page 57, “with 
right” for “justly so”; on page 15,6 “Gu- 
bitz called Arnim’s work, ‘German from 
a varied panorama’ (Deutsches aus viel- 
seitiger Umsicht)”, corrected might bet- 
ter read, “Gubitz called Arnim’s work, 
‘German due to broad contacts’ (Deutsch 
aus vielseitiger Umsicht)”. 

Some quotation inaccuracies noted, fol- 
low: Page roo, reference 65: “pp. 145- 
153” should be omitted. Page ror, refer- 
ences 66, 67, 68: respectively “pp. 9-10, 
12, 13” should read pp. 7, 8, 9; part of 
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the quotation in reference 66 is omitted 
without indication; there are several in- 
accuracies in the quotation in reference 
68. Page 103, reference 70: “pp. 151-2” 
should read p. 14. Page 124, reference 66, 
the volume number of the Heidelber- 
gische Jabrbiicher is omitted. Finally 
page 134, reference 98, “p.11” should 
read p.13. Part of the quotation here 
also is omitted without indication. 
University of Rochester 
—Rolf E. P. King 


Geschichten von Deutscher Art und an- 
dere Geschichten, 

Paul Ernst. Edited with Notes, Exercises, 
and Vocabulary by Jane F. Goodloe. F. 
S. Crofts & Co., New York, 1937, 255 PP. 
$7.35. 

Die Verfasserin bietet eine Auswahl 
von 23K hichten des Dichters Paul 
Ernst, die far den Gebrauch im 3. Col- 
lege-Semester gedacht sind. Der Samm- 
lung geht die ubliche knappe, biographi- 
sche Skizze und Wiirdigung Paul Ernsts 
als Dichter voraus, und dieser Einleitung 
ist eine Leseprobe aus seinem Epos ,,Die 
Frankenkaiser” angehangt. Die drei ersten 
Geschichten sind dem Bande ,.Liebesge- 
schichten”, die folgenden zehn dem Ban- 
de ,,Geschichten von deutscher Art”, eine 
weitere dem Bande ,,Romantische Ge- 
schichten” und die letzten neun dem 
Bande ,,Komédianten- und Spitzbubenge- 
schichten” entnommen. Die Auswahl ist 
unter dem Titel ,,Geschichten von deut- 
scher Art”— mit dem Zusatz: und an- 
dere Geschichten” lediglich auf der Ti- 
telseite — zusammengefasst. Dem Titel, 
wie er in der Buchanzeige und auch im 
Crofts Katalog 1939 angegeben ist, ent- 
sprechen in ihrem Charakter nur die ers- 
ten beiden Gruppen, wahrend der iibrige 
Lesestoff, er belauft sich auf rund 50% 
des Gesamtmaterials, sich auf rein italieni- 
sche Verhiltnisse bezieht (vergl. dazu — 
im besprochenen Text — Anmerkung z. S. 
79, 84, 91). Damit zerfallt das Buch in 
zwei: Teile, dessen erster in sofern wert- 
vollen Lesestoff bietet, als die kurzen, 
knapp umrissenen Probleme Lebens- und 
ethische Fragen behandeln und damit er- 
wiinschte, zuweilen notwendige Anre- 
gung zum Nachdenken geben und wohl 
auch zur Stellungnahme herausfordern. 
Der Lesestoff des zweiten Teiles wird nur 
solche Studenten befriedigen, die ledig- 
lich ,unterhalten” sein wollen. Dieser 


zweite Teil kann auf eine Formel ge- 
bracht werden: Gaunergeschichten, die 


Italiener zu Personen und _italienische 
Verhiltnisse zum Hintergrund haben. 
Die Kurzgeschichten haben eine Lange 
von vier bis neun Seiten und werden 
schon aus diesem Grunde manchem Leh- 
rer als Klassenmaterial zusagen, weil die 
Reihenfolge nach Mafgabe der Schwierig- 
keiten oder sonst leicht eine Auswahl ge- 
troffen werden kann, um etwa einen ein- 
seitigen, berufsbedingten Wortschatz — 
wie in ,,Der Steiger” (Bergbau) — zu ver- 
meiden. Andere werden die besseren Még- 
lichkeiten zur Ausschépfung des reichen 
Gedankengutes (wie z.B. in ,,Die Lieder 
im Schitzengraben”, ,,Das Largo von 
Handel”, ,,Der Brief”, um nur einige zu 
nennen), begriiBen, weil es in Kurzge- 
schichten geboten wird, die sich zur Ar- 
beit in der Klasse besonders eignen. 


Zehn Seiten Anmerkungen fiir die 137 
Seiten Lesestoff sind tiberwiegend lexika- 
lischer und literar-historischer Art. Jede 
Kurzgeschichte kann auf Grund einer 
Reihe von Fragen, deren mittlere Zahl 
um 15 liegt, schnell zusammengefaBt wer- 
den. Sie sind durchaus konkret gehalten, 
und lediglich die letzte Frage der letzten 
Geschichte versucht eine ,,lebensanschau- 
liche Gedankenverkniipfung” einiger Ge- 
schichten. Die Ubungen beziehen sich in- 
haltlich auf die Geschichten und sehen 
lediglich Ubersetzungen aus dem Engli- 
schen ins Deutsche vor. Der Wortschatz 
ist sorgfaltig gearbeitet und 1aBt, laut 
Anm. S. 177, ungefahr 500 der haufigsten 
Worter und leicht erkennbare Zusam- 
mensetzungen aus. Man méchte wiin- 
schen, daB die Abkiirzung nach Verben: 
.S.” ebenso erlautert ware, wie auf die 
Bedeutung des Sternchens hingewiesen 
worden ist. Ein gelegentlicher Zusatz, 
daB es sich um Umgangssprache handelt, 
wie im Falle ,,verklopfen: to sell”, er- 
scheint gleichfalls erwiinscht. 

Die Ausstattung und der Druck des 
Buches sind nicht nur gut, sondern auch 
ansprechend und machen das Textbuch 
als solches fiir den Gebrauch des 3. Se- 
mesters weiterhin empfehlenswert. 

—Hans Hagemann 

University of Wisconsin. 


Ein Meter Siebenundneunzig, 

Zdenko von Kraft. Eine lustige Detek- 
tiv-Geschichte fiir die Jugend. Edited 
with notes, exercises, and vocabulary by 
W. Millward. New York: Longmans, 
Green @ Co. 1937. 126 pp. $0.72. 


This little tale of boyhood adventure 
will be useful to teachers of second or 
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third year high school German. An ex- 
citing detective narrative somewhat on 
the order of Kastners Emil und die De- 
tektive is set in the atmosphere of an 
ocean crossing west-bound. The two 
heroes are naturally ten-year old boys, 
but the improbability of their story does 
not destroy its interest for the younger 
generation of German students. The style 
is entertaining and vivid. The vocabulary 
includes many nautical terms not ordi- 
narily to be found in such elementary 
reading material; such words receive am- 
le treatment in the footnotes, however, 
as do also dialectical and school-boy slang 
expressions. The variety and interest of 
the exercises deserve especial commenda- 
tion. By means of them a thorough re- 
view of grammatical essentials is com- 
bined with excellent facilities for the 
practice of spoken and written German. 
The format of the book is attractive: 
Latin type is used, and careful typo- 
graphical work has been done through- 
out. Only the scarcity of the cuts can 
be criticised: there are only five in all 
seventy-nine pages of actual text. The 
German-English vocabulary is complete 
as to coverage of the text as well as to 
sufficient explanation of the individual 
items. 

—Daniel F. Coogan, Jr. 

University of Wisconsin. 


Lerne und hache. 


Humorous selections from modern Ger- 
man literature. Edited with exercises and 
vocabulary by Elise F. Dexter. F.S. Crofts 
and Co. N.Y. 1938. 142 pages of text. 


This small anthology should be wel- 
comed by every teacher who believes 
that students have a right to be amused, 
but who object to certain modern text- 
books of kindergarten character and dubi- 
ous literary merit. Many famous names 
are represented: Lessing, Biirger, Goethe, 
Schiller, Heine, Keller, Rilke, Morgen- 
stern etc. If the students have read “Wil- 
helm Tell”, they may be amazed when 
they discover that Schiller had a sense 
of humor; and if they did not like “Im- 
mensee”, Storm’s ,.Von Katzen” will 
probably appeal to them. A few of the 


stories and poems may not create much 
laughter, but selections like Greinz’ ,,Der 
Hahn im Korb”, Busch’s ,,Ein gutes Tier” 
and Morgenstern’s ,,Der Werwolf” more 
than counterbalance them. 

The material has been arranged in the 
order of probable difficulty and is fol- 
lowed by a carefully prepared vocabu- 
lary. There are 112 pages of prose and 
30 pages of verse. The introduction con- 
sists of brief notes on the various writers 
represented. Although the book is best 
suited for rapid reading (in the third or 
fourth semester of college work), the 
editor has included questions and exer- 
cises which involve drill in grammar and 
idioms. 

—Victor J. Lemke. 

University of Wisconsin. 


Hundert Meister der deutschen Sprache, 


Hans B. Bussmann. Langenscheidtsche 
Verlagsbuchhandlung, Berlin. o.J. 526 
Seiten, RM 4.80. 


Von Luther bis Rilke erstreckt sich 
diese Sammlung von Ausziigen aus den 
Werken deutscher Geistesarbeiter und 
will zeigen, was und wie die deutsche 
Sprache darstellen kann. Die Vielfalt, 
die in diesem Buche zutage tritt, ist ein 
erstaunliches Attribut des vorgelegten 
Bandes. Alle groBen Deutschen, die dem 
vélkisch eingestellten Herausgeber ge- 
nehm, werden durch gut ausgewahlte 
Beispiele dem Leser vorgefiihrt und da- 
zwischen schieben sich unbekannte Gro- 
Ben ein, deren Namen nur dem Spezial- 
forscher vertraut sind. 


Und jetzt die Kernfrage: was soll man 
mit der Sammlung machen? wie soll man 
sie gebrauchen? Der Herausgeber hegt 
die Hoffnung, daB das Buch aufer der 
deutschen Sprache auch den deutschen 
Volkscharakter darstellt. Das ist aber 
wohl viel verlangt. Die kleinen Ausziige 
kénnen doch nicht so tief schiirfen. Al- 
lerdings sind sie Perlen feinsten Gedan- 
kenguts und wertvolle Anreger. Deshalb 
eignet sich das Buch vorteilhaft zum li- 
terarischen Naschen. 

University of Wisconsin 

—Hermann Barnstorff 
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